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Resumen

Las obras de Videoarde se insertan en el campo de la mediacion y transformacion del espacio social, unas veces mostrando las peculiares formas de afrontar la
cotidianeidad y otras reflexionando sobre aspectos criticos -mdas autdctonos o mas globales- que se dan en diferentes paises de Latinoamérica y Caribe: cuestiones que
tienen que ver con la politica, la historia/memoria, la identidad, la crisis social, la violencia, el machismo, el sexo, la religidén, la frontera y la emigracion, el espacio urbano
y el arte. La muestra esta compuesta por 32 videos que entablan un didlogo fluido a través de tres programas especificos: Hombres, lobos y hombres, Espacio vital y A mi
manera: lecciones de supervivencia local.

El propdsito de esta muestra es la insistencia en la visibilidad como Unica forma de resistencia; la obstinacidon por continuar ejerciendo frente al mainstream mediatico la
presidon de la micro-politica, en este caso a través de imagenes personales, ética y estéticamente elaboradas, que se contraponen a las imagenes manufacturadas
dispuestas para el consumo radpido e inconsciente. La seleccidén nos interroga sobre la efectividad y el campo de accién del arte critico, sobre la responsabilidad ética del
autor cuando trabaja en este ambito, sobre la (in)capacidad de auto-representacién del subalterno, sobre la asignacidén de reconocimiento en la obras de tematica social y
politica y sobre el papel que asumen el arte y el artista latinoamericano en el contexto internacional. Finalmente, sobre la legitimidad del curador para desarrollar su labor
en un contexto transnacional.

Allora y Calzadilla (EEUU/Cuba/Puerto Rico), Valeria Andrade y Pedro Cagigal (Ecuador), Alexander Apéstol (Venezuela), Claudia Aravena (Chile), Lucas Bambozzi
(Brasil). Luz Maria Bedoya (Peru), Christian Bermudez (Costa Rica), Colectivo Shampoo (Republica Dominicana), Edgar Endress (Chile), Regina José Galindo (Guatemala),
Luis Garciga, Javier Castro y Grethell Rastia (Cuba), Gabriela Golder (Argentina), Jonathan Harker (Ecuador/Panama), Xavi Hurtado (Espafia/Colombia), Diego Lama

(Perd), Gonzalo Lebrija (México), Luis Ospina y Carlos Mayolo (Colombia), Alexia Miranda (El Salvador), Patricia Moran (Brasil), Hugo Ochoa (Honduras), Yoshua Okén
(México), David Pérez, Karmadavis (Republica Dominicana), Douglas Rodrigo Rada (Bolivia), Alfredo Ramos y Kasia Badach (Cuba), José Alejandro Restrepo
(Colombia), Alex Rivera (EE.UU.), Ernesto Salmerén (Nicaragua), Martin Sastre (Uruguay), Valentina Serrati (Paraguay) y Nicolas Testoni (Argentina).

+ info

Programa HOMBRES, LOBOS Y HOMBRES

Hombres, lobos y hombres gravita en torno a los sentimientos de decepcidon, desaliento e impotencia; se trata de obras que operan en los angulos ciegos de la ética
humana, ya sea a escala general -a través de cuestiones trascendentes y simbodlicas-, o a escala particular -cuando aluden a hechos concretos o a agentes sociales
especificos-. Algunas inciden en los vinculos entre politica, memoria y violencia o entre representaciéon de la violencia y espectaculo massmediatico, otras evidencian la
corrupcion y sordidez del poder, o el profundo arraigamiento social de los prejuicios machistas y su minimizacion politica; todas nos fuerzan a reflexionar sobre la
trascendencia del comportamiento personal y colectivo y sobre los limites de la impotencia.

OBRAS

ARGENTINA / Gabriela Golder. La /égica de la supervivencia, 2008. 5'17"

GUATEMALA / Regina José Galindo. XX: (I1), 2007. 7'32"; y (parvulos), 2007. 2'57"

CHILE / Claudia Aravena. 11 de septiembre, 2002. 530"

PERU / Luz Maria Bedoya. Superhéroes, 2004. 1'42"

COLOMBIA / José Alejandro Restrepo. Soldados de Cristo, 2004. 6’

MEXICO/EE.UU. / Yoshua Okén. Poli 11, 1999. 126"

MEXICO / Gonzalo Lebrija. Aranjuez, 2003. 4’

ECUADOR / Valeria Andrade y Pedro Cagigal. Cafidn de carne, 2006. 4'. De la serie Practicas Suicidas, 2006.

CUBA / Javier Castro, Luis Garciga y Grethell Rastia. Body Art, 2008. 8’

Programa ESPACIO VITAL

Espacio Vital hace referencia directa tanto al espacio fisico -arquitecténico y urbanistico, territorial y fronterizo- como al espacio identitario en dos subprogramas bien
diferenciados: Urbanos, "islados” y trasplantados y Latinos en el mercado del arte.

Los videos del primero critican las politicas de desarrollo en el espacio arquitectonico de las ciudades planteando los contrastes entre prosperidad urbanistica y aplastante
subdesarrollo; también la vigilancia y el control, el usufructo de territorios ajenos y la contaminacion téxica y militar por parte de los ejércitos imperialistas. Otras obras
tratan las consecuencias del desarraigo, las contradicciones de las politicas fronterizas, la condicién de extranjero y la resistencia a la pérdida de identidad.

Latinos en el mercado del arte hace referencia a ese otro tipo de espacio vital necesario en el mundo del arte para la supervivencia o visibilidad: al tensionado equilibrio
entre los condicionantes de sus mediadores (mercado, instituciones, criticos y curadores) y las decisiones personales de los artistas.

OBRAS

Parte 1. Urbanos “islados” y trasplantados

PARAGUAY / Valentina Serrati. Celeste, 2007. 4'12"

VENEZUELA / Alexander Apdstol. Documental, 2005. 2’

ECUADOR/PANAMA / Jonathan Harker. Destablishing Shots, 2007. 49"

CHILE/EE.UU. / Edgar Endress. Prelude for meditation, 2006. 140"

REPUBLICA DOMINICANA / David Pérez (Karmadavis). Isla abierta, 2006. 210"

PUERTO RICO / Jennifer Allora y Guillermo Calzadilla. Under discussion, 2005. 614"

EE.UU. / Alex Rivera. The Borders Trilogy, 2002. Part 1: Love on the Line, 2'11"; Part 2: Container City, 3'; y Part 3: A Visible Border, 230"

COSTA RICA / Christian Bermadez. Estimados vecinos, 2006. 7’

Parte 2. Latinos en el mercado del arte
URUGUAY / Martin Sastre. Videoart: The Iberoamerican Legend, 2002. 13’32"”. De la serie The Iberoamerican Trilogy (Parte I).

PERU / Diego Lama. No-Latin Party, 2003. 2/16"

Parte 3. Epilogo

BOLIVIA / Douglas Rodrigo Rada. Pelota, 2003. 9”

PROGRAMA A MI MANERA: LECCIONES DE SUPERVIVENCIA LOCAL

A mi manera. Lecciones de supervivencia local estd basado en la experiencia testimonial y se resuelve formalmente en la entrevista o el retrato (personal o colectivo) y
conceptualmente en la nocién de resistencia.

En la parte I, los artistas proponen los retratos de las personas con quienes comparten su cotidianeidad desde las perspectivas mas diversas; desde la descripcién
fidedigna de un lugar especifico, un nombre propio y una accién habitual, a la ficcionalizacién de una vida que consigue explicarnos mas que la propia realidad; es la
camara intersectando el contexto inmediato de los artistas.

La parte Il (Comunidades) estd compuesta por tres videos de caracter documental que se toman su tiempo para sumergirnos en la vida diaria de tres grupos sociales con
perfiles muy distintos; el retrato de los universos particulares que conforman estas comunidades pasa siempre por la superacién de los limites que impone el dia a dia y
por la proyeccion de deseos y suefios; en definitiva, por la esperanza.

Finalmente, la muestra pivota en torno a un clasico del cine experimental colombiano, Agarrando pueblo. Los vampiros de la miseria (1978), de Luis Ospina y Carlos Mayolo.
Se trata de una pelicula de ficcién que simula ser un documental sobre los cineastas que explotan la miseria con fines mercantilistas y sobre el consumo de imagenes de
la marginalidad que hace el publico del primer mundo. Estos cineastas del Grupo de Cali la concibieron como una critica mordaz a la pornomiseria, representada en el
oportunismo de los documentalistas deshonestos que en los 70 hacian "documentales socio-politicos" en el tercer mundo con el objeto de venderlos en Europa y ganar
premios.

OBRAS
Parte 1.
ECUADOR / Valeria Andrade y Pedro Cagigal. La Torera, 2006. 3'. De la serie Practicas Suicidas, 2006.

ARGENTINA / Nicolas Testoni. Serie El Puerto, 2004-2005. 5’. 1. Chito Pereyra. Cortador, 1’40"'; 2. Pedro Quinter, 2’; y 3. Buque tanque pasa cargando 500 toneladas de combustible,
118"

REPUBLICA DOMINICANA / Colectivo Shampoo. Entrevista con el taxista, 2006. 627"
HONDURAS / Hugo Ochoa. Kung Fu, 2005. 7'52"

NICARAGUA / Ernesto Salmerodn. Verdadero falso, 2007. 542"

ESPANA/COLOMBIA / Xavi Hurtado. Nawpa 0.1, 2004-2007. 13’

CUBA / Kasia Badach y Alfredo Ramos. Surfing Buena Vista, 2008. 3'30”

Parte Il. Comunidades
BRASIL / Lucas Bambozzi. QOiapoque/Oyopock, 1998. 12’
EL SALVADOR / Alexia Miranda. Entre nudos, calaches y otras cosas, 2006. 18’

BRASIL / Patricia Moran. A Plenos Pulmdes, 2006. 15’ - 35mm.

Parte I11. Homenaje

COLOMBIA / Luis Ospina y Carlos Mayolo. Agarrando pueblo (Los vampiros de la miseria), 1978. 28’ 35" - 16 mm

Programa HOMBRES, LOBOS Y HOMBRES

ARGENTINA: La Iégica de la supervivencia (2008) 5'17"”, Gabriela Golder

Sinopsis: El dolor esta en otro lado. Reveo las imagenes. La distribucion estad en otro lado. La Ldgica de la Supervivencia no tiene que ver con el hambre, sino con el miedo y
la desesperaciéon. Es una especie de carnaval custodiado, dénde los pobres descargan su tensidon acumulada en un territorio habitado por desesperados.

Solo tres escenas conforman este video. 1. El gesto de la masa: una multitud se abalanza sobre comida. Es tiempo de saqueos. Ante el temor de ver destruido su
negocio, algin comerciante arroja comida a la calle y una multitud desesperada se arroja sobre ella. 2. Un joven es brutalmente reprimido. El limite exhibido por la fuerza
contra un hombre separado del conjunto. La policia lo arrastra y el joven intenta escapar, resistir ante la represion. Sobrevivir. Esta escena es repetida infinidad de veces y
es en esta repeticion donde se construye el sentido de la accion: El sin sentido. 3. El poder invisible que se transfiere por un rato a las manos de algunos elegidos (Los
Otros. Los Mismos). Grotesca distribucion de la riqueza: Algunos arrojan bolsas con comida desde camiones. Son otros pero son los mismos.

El epilogo es muy corto, la historia es circular. (Escribo este texto mientras oigo a lo lejos los cacerolazos de "la gente" concentrada en apoyo "al campo”, en los nuevos escenarios de
protesta que se ubican en los barrios elegantes de Buenos Aires, las avenidas Santa Fe, Callao, Libertador. Duefios de campos y afines que claman sus derechos de acumular, acumular y
seguir acumulando tierras, ganado, soja.)

Enlaces relacionados:
http://www.gabrielagolder.com/LALOGICA.html

GUATEMALA: XX: Il y (pdrvulos) (2007) 10°32" (7'32" + 2'57"), Regina José Galindo

Sinopsis: Performance de Regina José Galindo en la que se colocan 52 lapidas a los individuos desconocidos (XX) que se entierran en el Cementerio La Verbena de
Guatemala. “La muerte es un tema tabl para la mayoria de los seres humanos, en todas partes del mundo, en cualquier cultura, ain mayor para la cultura occidental
actual. La muerte es el viaje ultimo, nuestro destino inevitable. Tomar conciencia de ella, puede servirnos como estimulante para la vida. La contemplacién de la muerte y
la superacién del miedo a ella nos llevan a enfrentar nuestra existencia de mejor manera. En paises donde la violencia extrema es parte de la cotidianidad, se vive la
muerte de distinta manera. Sin conciencia, ni ningun tipo de respeto, la muerte se ha convertido en un acto de suma frialdad, es reflejo de la decadencia de nuestra
sociedad y consecuencia de la pérdida absoluta de los valores basicos y esenciales del ser humano. En Guatemala la muerte es vista como una nota roja, como un titular
de prensa. Diariamente son asesinadas, solo en la ciudad capital, entre 10 y 15 personas; y diariamente son enterrados como XX entre 2 a 4 personas. Con picos
extremos como el sucedido el viernes 22 de julio, que fueron enterradas 14 personas como XX. El momento de la muerte es igual para todos, sin importar edad, condicion
social ni género. Sin embargo, todos le tememos a la muerte y mas aln, a la idea de morir sin que nadie nos llore, en absoluta soledad, sin ningun tipo de ritual, mas
cercana a la muerte de un perro. Pasar por la vida y culminarla sin dejar ningln rastro. El acto de colocar lapidas se hizo con la intencidén de darle un lugar, en la muerte, a
estos seres humanos. Se colocaron un total de 52 lapidas en el cementerio La Verbena de Guatemala modificando, en parte, el espacio. Baja cada lapida hay un cuerpo,
un cuerpo que fue vida. Nadie sabe su nombre, nadie conoce su rostro, pero nadie podra negar su existencia. Sus restos no se los tragara la tierra por completo, alguien
fue, alguien existio...”.

Enlaces relacionados:

http://www.reginajosegalindo.com/xx.html
http://madc.ac.cr/galerias/videos/galindo/index.html

CHILE: 11 de septiembre (2002) 530", Claudia Aravena

Sinopsis: 11 de septiembre de 1973, golpe militar en Chile. El video explora sobre la transtextualidad de la memoria, mediante una implicita critica a los medios de masa
y su representacidn de la violencia. La fisura entre estos dos aspectos y la fractura memoria presente y pasado histérico son el punto de encuentro de este video. Textos
de Marguerite Duras (de Hiroshima mon amour), Salvador Allende: “Ultimo comunicado” (11 de septiembre de 1973, Radio Magallanes), y Claudia Aravena.

Enlaces relacionados:

http://www.continentevideo.com.ar/ejercicios/claudiaes.html
http://www.sescsp.org.br/sesc/videobrasil/site/dossier024/obras.asp

PERU: Superhéroes (2004) 1'42", Luz Maria Bedoya

Sinopsis: Video filmado en Ollantaytambo, pequefia ciudad Inka en los Andes del sur peruano, durante la celebracién del Afio Nuevo 2003-2004. Mientras se escuchan las
voces de los representantes recién elegidos del nuevo gobierno municipal haciendo la juramentacién de rigor en la Plaza de Armas del pueblo, se ve a nifios jugando el
“tiro al blanco” utilizando antiguas armas del ejército convertidas en armas de juguete para disparar a mufiecos de superhéroes.

Enlaces relacionados: http://www.luzmariabedoya.com/web%20ESP%20ING/proyectos/superheroes/super%20texto.htm


http://www.gabrielagolder.com/LALOGICA.html
http://www.reginajosegalindo.com/xx.html
http://madc.ac.cr/galerias/videos/galindo/index.html
http://www.continentevideo.com.ar/ejercicios/claudiaes.html
http://www.sescsp.org.br/sesc/videobrasil/site/dossier024/obras.asp
http://www.luzmariabedoya.com/web%20ESP%20ING/proyectos/superheroes/super%20texto.htm

COLOMBIA: Soldados de Cristo (2004) 6’, José Alejandro Restrepo

Sinopsis: Imagenes apropiadas que muestran los siniestros vinculos entre la curia y el ejército; entre el catolicismo y la violencia, entre la religion y la guerra. "Nuestra
cultura, nuestra violencia, todo tiene mucho que ver con la religidon. Mi trabajo no intenta provocar sino poner atencién en los procesos influenciados por la Iglesia y por la
imagineria religiosa, presente en nuestra sociedad" (José Alejandro Restrepo).

Enlaces relacionados:
http://www.cambio.com.co/culturacambio/775/ARTICULO-WEB-NOTA_INTERIOR_CAMBI0O-4149550.html
http://projects.design.ucla.edu/freewaves/freewaves02/restrepoicomonia.mov

MEXICO/EE.UU.: Poli 11 (1999) 126", Yoshua Okén

Sinopsis: “Orillese a la orilla” es una serie de seis videos donde los policias de la Cuidad de México son documentados en diferentes situaciones y con un grado de
manipulacién. En Poli II, con la ayuda de un walkie-talkie, Okdn intercepta una conversacion por radio entre dos policias mientras, sentados en sus patrullas estacionadas,
discuten sus planes para invitar a unas mujeres con el objetivo de tener sexo.

Enlaces relacionados:

http://www.freewaves.org/festival 2002/artists/okon_y.htm

Poli 11: http://www.yoshuaokon.com/works/orillese_orilla/video/poli2.html
http://www.yoshuaokon.com/works/orillese_orilla/video/

MEXICO: Aranjuez (2003) 4’, Gonzalo Lebrija

Sinopsis: Aranjuez tuvo lugar durante la Copa del Mundo de 2002 en una plaza publica de la Ciudad de México. A primera vista, se trata de una escena simultdneamente
festiva y de disturbio que transmite el sentido de celebraciéon con un cierto tono de tensién subyacente. Pero si nos fijamos mds, vemos a una chica intentando caminar
entre una multitud de jovenes seguidores que la avasallan, transformando la situacién en un juego muy desagradable. El artista ha grabado desde una azotea esta
situacion en principio confusa y luego aterradora: la multitud que celebra un partido de futbol termina agrediendo fisicamente a varias adolescentes. El video esta
ambientado con “El Concierto de Aranjuez” del maestro Joaquin Rodrigo, una musica tradicionalmente asociada a Espafia que caricaturiza la tierra de toros bravos y
corridas y que afiade un tono inquietante a la obra. Los espacios sociales, fisicos y psicoldgicos entran en colisién, mientras que el potencial para violencia aparece
implicito en el comportamiento colectivo.

Enlaces relacionados: http://www.ikon-gallery.co.uk/programme/past/event/3/selected_works/
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ECUADOR: Cafon de carne, (2006) 4', Valeria Andrade y Pedro Cagigal. De la serie Practicas Suicidas (2006)

Sinopsis: Una joven camina imperturbable por la calle entre los piropos y obscenidades que le lanzan los hombres a su paso. El sonido reproduce la Ilamada de una chica
al “teléfono de la esperanza” quitefio y la asombrosa conversacidén sostenida con su interlocutor. “La dindmica de realidad invertida nace de nuestro constante carnaval -el
juarasjuasjuas-, donde el orden no estd puesto ni del derecho ni del revés. El principio y el luego son caos, que es el punto de partida de todos los mundos posibles e
imaginarios. Todas las posibilidades de produccion que aparecen en el desorden y el juego, relajan y divierten, atufan y encolerizan a la vez, sin que por esto se deje de
obtener procesos y resultados substanciosos. Es entonces que retomando la carnavalesca liturgia inicidatica de muerte y resurreccion, extremos inseparables e
imprescindibles, practico la franca desobediencia y liberacién de deseo. Me apego a la ruptura de las barreras del yo en afirmacion de una estricta monomania e
intervengo en el espacio conflictivo con la voluntad de traspasar lineas con mi propio cuerpo. Retomo habitos corporales urbanos para asaltar el espacio publico y penetrar
sin aviso sus tramas en forma de metafora, juego o queja; tomandome, como un suicida, todos los riesgos hasta sus Ultimas consecuencias” (Valeria Andrade).

Enlaces relacionados:

http://www.experimentosculturales.com/practicas-suicidas/09.html
http://www.experimentosculturales.com/practicas-suicidas/home.html

CUBA: Body Art (2008) 8’, Javier Castro, Luis Garciga y Grethell Rasta

Sinopsis: Por las calles de La Habana se realiza una venta ambulante e ilegal de pildoras de Viagra, un fuerte estimulante para el aumento de la potencia viril. Este
negocio sirve como eje para la colecta documental que los realizadores del audiovisual se han propuesto. Una exploracidon del subconsciente colectivo cubano actual a
través del contrapunteo entre realidad sexual y la dimensién mitica de la misma es llevada a cabo el Dia de San Valentin, conocido en la isla como Dia de los Enamorados.

Enlaces relacionados:
http://www.trianglearts.org/batiscafo/catalogo.php?id=17
http://salonkritik.net/06-07/2008/03/ni_bolivianos_ni_cubanos_simpl.php

Programa ESPACIO VITAL

1. Urbanos “islados” y trasplantados

PARAGUAY: Celeste (2007) 412", Valentina Serrati

Sinopsis: Inicialmente inspirada en el libro La Hora de la Estrella de Clarice Lispector la pieza de video Celeste explora un estado mental alienado provocado por el
aislamiento fisico y emocional. Mediante actos performaticos se intervienen y registran espacios, especificamente en altura, de Santiago Centro. El vestuario con
referencias latinoamericanas, motivos florares y acumulacion de capas muy habitual en el campo paraguayo, personifica la figura de Celeste como la extranjera. La
composicion de planos exploran nociones de escala entre cuerpo y paisaje-ciudad, la monumentalidad de las construcciones elegidas determina las posiciones del cuerpo y
el estudio de la pose. El tratamiento del tiempo se utiliza como medio expresivo para reflejar estados de contemplaciéon, impenetrabilidad y aparente incompatibilidad
también reflejados en el uso de prétesis "como si no tuviera ojos". Celeste refiere no s6lo al nombre del personaje sino también hace referencia a la bdveda celeste,
construcciones dentro de las iglesias cuyo caracter simbdlico reside en conectar lo terrenal con lo divino.

Enlaces relacionados: http://www.valentinaserratisisa.blogspot.com/

VENEZUELA: Documental (2005) 2’, Alexander Apéstol

Sinopsis: La enorme riqueza petrolera de Venezuela impulsd un acelerado crecimiento econémico y urbano de la ciudad de Caracas a partir de la década de 1950. La
ciudad se desarroll6 siguiendo los lineamientos de la arquitectura moderna internacional. Su gran crecimiento gener6 importantes corrientes migratorias: por una parte
hubo un flujo considerable de inmigrantes europeos que se establecen en ella y contribuyen notablemente en el desarrollo de la urbe; por otra, se produjo un gran flujo
de habitantes pobres venidos desde el interior del pais, ellos se establecen en chabolas construidas sobre las colinas que rodean el estrecho valle donde se asienta la
ciudad. Hoy en dia, estas comunidades de chabolas conforman un anillo de miseria que circunda por completo la ciudad formal, su nimero de habitantes iguala o supera
el del resto de la capital. Un grupo familiar en una de estas chabolas de la periferia de Caracas observa por televisiéon un documental histérico hecho en los ‘50s en el que
se describe el nacimiento de un nuevo pais y de una nueva sociedad en Venezuela, innumerables escenas de construcciones modernas ilustran este proceso. El
documental estd narrado por Renny Ottolina, un famosisimo presentador de television, hijo de inmigrantes europeos, cuya enorme popularidad se mantuvo durante casi
tres décadas hasta el punto de llegar a ser candidato presidencial en la década de 1970. Renny Ottolina muere en un accidente aéreo durante su campafia electoral para
la presidencia, las causas de este accidente nunca fueron esclarecidas del todo.

Enlaces relacionados:
http://homepage.mac.com/apostoladas/Menu9.html
http://caribe.artealdia.com.ar/content/view/full/33435
http://www.analitica.com/va/entrevistas/3703663.asp

ECUADOR/PANAMA: Destablishing Shots (2007) 4’9", Jonathan Harker

Sinopsis: Destablishing Shots, cuyo titulo fue derivado del término cinematografico establishing shot (una toma que inicia y establece en qué lugar y tiempo ocurre una
secuencia narrativa), originalmente consistié de una serie de 23 planos fijos de diversos inmuebles de la ciudad de Panama. A primera vista, las tomas no parecen
involucrar mas que encuadres cuidadosos de casas y edificios, pero gradualmente su simetria imposible (aunque no absoluta) se va haciendo cada vez mas evidente. El
resultado es un retrato perturbante de una ciudad intervenida y alterada (una referencia directa al boom de construccién que se estd dando actualmente en Panama,
causado principalmente por especulacién inmobiliaria estadounidense y espafiola, que esta transformando la ciudad de manera drastica, rapida, y cadtica). El sonido
ambiente, extrafiamente desprovisto de vehiculos y personas, combinado con una version Muzak de la cancidn clasica Panama Viejo (cuyas liricas meditan sobre los
sentimientos generados por las ruinas de la antigua ciudad colonial de Panamad, fundada por conquistadores espafioles en 1519, y saqueada y destruida por piratas
ingleses en 1671), también contribuye a la atmdsfera onirica del video. Esta segunda version del video (exhibida por vez primera en la 52a Bienal de Venecia) cuenta con
un nuevo inicio, en el que una voz femenina de computadora recita las liricas de Panama Viejo. Para lograr que la computadora angloparlante recite el texto, tuve que
traducirlo fonéticamente (esta traduccidon va apareciendo en pantalla a medida que la voz de computadora va recitando el texto). Como resultado, las letras nostalgicas de
la cancién son pronunciadas con un acento gringo muy marcado.

Enlaces relacionados:

http://www.jonathanharker.com/videos-esp
http://www.jonathanharker.com/wp-content/videos/destablishing2.mpg

CHILE/EEUU: Prelude for meditation (2006) 140", Edgar Endress

Sinopsis: Una torre de vigilancia como simbolo del poder. Un guardia ejecuta su ritual. Esta pieza se estructura bajo la composicion de John Cage, que reflexiona sobre la
cualidad de trascendencia de la musica. Este video toma estos elementos para crear un gesto de subversion poética al ritual del poder; forzando una segunda mirada a
través la musica del gesto/ritual y el espacio/torre de vigilancia.

REPUBLICA DOMINICANA: Isla abierta (2006) 2'10”, David Pérez (Karmadavis)

Sinopsis: Karmadavis se canalizé ambas venas dejando los catéteres abiertos y camind toda la calle peatonal "El Conde" de Santo Domingo. Un catéter en cada uno de los
brazos dejando fluir la sangre. El cuerpo representa a la isla dividida en dos, siendo el brazo izquierdo la Republica de Haiti y el brazo derecho la Republica Dominicana.

Enlaces relacionados: http://performancelogia.blogspot.com/2007/08/david-prez-isla-abierta.html

PUERTO RICO: Under discussion (2005), 614", Jennifer Allora y Guillermo Calzadilla

Sinopsis: Bajo debate (under discussion) es el actual estado del territorio de Vieques, Puerto Rico, una isla que el ejército estadounidense y las fuerzas de la OTAN han
utilizado para maniobras militares durante 60 afios. Cuando el movimiento de desobediencia civil eché al ejército estadounidense de la isla en 2003, el territorio cambio
de propietario transfiriéndose su gestion al Departamento de Interior, Pesca y Fauna de Estados Unidos. Este cambio de gestion dejé en punto muerto las iniciativas de las
organizaciones civiles de la isla que habian solicitado que el territorio fuese primero descontaminado de todas las sustancias téxicas y de los explosivos sin denotar que
asolan este amplio tramo de costa, y que volviera a estar en manos de la autoridad y jurisdiccion municipal. Este video sigue a Carlos Zendén (un pescador local que dirige
el Movimiento de Pescadores, un movimiento clave en los 70 que inicié el movimiento de desobediencia civil en la isla de Vieques) quien ha convertido la mesa de debate
en una barca, poniéndola boca abajo, conduciéndola a lo largo de las areas costeras de la isla donde el status del territorio todavia estd bajo concurso. Movilizando la
mesa de debate y convirtiéndola en barca de pescador, Zendn lleva el debate hacia nuevas direcciones insospechadas.

Enlaces relacionados:

http://www.pbs.org/art21/artists/alloracalzadilla/clip2.html
http://www.brooklynmuseum.org/exhibitions/infinite_island/highlight.php?a=EL51.56

EE.UU.: The Borders Trilogy (2002), Alex Rivera. Part 1: Love on the Line, 2’11". Part 2: Container City, 3’. Part 3: A Visible Border, 2’30"

Sinopsis: La Trilogia de la Frontera cuenta tres pequefias historias para ilustrar mejor una mas grande: las consecuencias de un orden mundial donde los productos
atraviesan libremente las fronteras que la gente no puede cruzar. La primera historia sucede en la frontera de la playa donde el Océano Pacifico reine a Estados Unidos y
a México. En la sombra de un surrealista muro de metal que separa los dos estados, unas cuantas familias separadas por la politica de inmigracion se retinen alrededor
del muro manteniendo un picnic transnacional. La segunda historia tiene lugar en una ciudad fronteriza completamente distinta: Newark, New Jersey. Aqui el cruce de
fronteras estd desbordado. Y este cruce de fronteras tiene cincuenta pies de distancia. Son contenedores de metal que traen productos a Estados Unidos desde las fabricas
de todo el mundo. Esta historia demuestra la consecuencia visible de una frontera abierta al comercio. La historia final gravita sobre una singular y fascinante imagen de
rayos X que muestra la manera en que los inmigrantes del siglo XXI son tratados por unas fronteras que estan abiertas a los productos que se producen en el tercer
mundo, pero no a ellos. La Trilogia de la Frontera (Love on the Line, Container City y A Visible Border) es una sucinta meditacidén sobre las contradicciones de la politica
fronteriza de los Estados Unidos.

Enlaces relacionados:

http://www.invisibleamerica.com/borders.html
http://www.freewaves.org/artists/a_rivera/ http://www.sixthsection.com/page-video.html

COSTA RICA: Estimados vecinos (2006) 7’, Christian Bermudez

Sinopsis: Oslo, Noruega. Una casa ordinaria, en un vecindario ordinario, fue pintada a rayas fucsias y blancas. Un afio después una carta fue enviada a los vecinos
explicando las razones por tal decisiéon. La misma fue usada como guidn para esta pelicula que trata temas de identidad, inmigracion y el uso del arte de manera
novedosa, fuera de la galeria convencional. “La pieza no ha sido traducida con subtitulos al espafiol deliberadamente. El motivo es que se busca un espacio de
negociacién también desde el lenguaje. El inglés no es mi idioma materno, ni lo es en Noruega. Sin embargo al emplearlo se establece un vinculo en un terreno neutral,
aspecto intrinseco de la pieza. Se ofrece una versién en espafiol de la carta que fue utilizada para la produccion de la pieza. La carta bien podria utilizarse en una eventual
exhibicién” (Christian Bermudez).

Enlaces relacionados:

http://madc.ac.cr/galerias/videos/bermudez/index.html
http://www.youtube.com/watch?v=8TO_0OGUWTQA


http://www.cambio.com.co/culturacambio/775/ARTICULO-WEB-NOTA_INTERIOR_CAMBIO-4149550.html
http://projects.design.ucla.edu/freewaves/freewaves02/restrepoicomonia.mov
http://www.freewaves.org/festival_2002/artists/okon_y.htm
http://www.yoshuaokon.com/works/orillese_orilla/video/poli2.html
http://www.yoshuaokon.com/works/orillese_orilla/video/
http://www.ikon-gallery.co.uk/programme/past/event/3/selected_works/
http://www.experimentosculturales.com/practicas-suicidas/09.html
http://www.experimentosculturales.com/practicas-suicidas/home.html
http://www.trianglearts.org/batiscafo/catalogo.php?id=17
http://salonkritik.net/06-07/2008/03/ni_bolivianos_ni_cubanos_simpl.php
http://www.valentinaserratisisa.blogspot.com/
http://homepage.mac.com/apostoladas/Menu9.html
http://caribe.artealdia.com.ar/content/view/full/33435
http://www.analitica.com/va/entrevistas/3703663.asp
http://www.jonathanharker.com/videos-esp
http://www.jonathanharker.com/wp-content/videos/destablishing2.mpg
http://performancelogia.blogspot.com/2007/08/david-prez-isla-abierta.html
http://www.pbs.org/art21/artists/alloracalzadilla/clip2.html
http://www.brooklynmuseum.org/exhibitions/infinite_island/highlight.php?a=EL51.56
http://www.invisibleamerica.com/borders.html
http://www.freewaves.org/artists/a_rivera/%20http://www.sixthsection.com/page-video.html
http://madc.ac.cr/galerias/videos/bermudez/index.html
http://www.youtube.com/watch?v=8TO_0GUWTQA

2. Latinos en el mercado del arte

URUGUAY: Videoart: The Iberoamerican Legend (2002), 13'32"”. De la serie The Iberoamerican Trilogy (Parte 1), Martin Sastre

Sinopsis: Videoart: The Iberoamerican Legend comienza en el afio 2492 cuando un artista congelado se despierta de un suefo profundo para contarnos cémo el Videoarte
Iberoamericano salvd a la humanidad de la “Crisis Mundial de Suefios” y cdmo la era del “Entretenimiento Ultrareal” provocé la caida de Hollywood.

Enlaces relacionados:

http://www.musac.es/index.php?obr=290
http://www.sescsp.org.br/sesc/videobrasil/site/dossier033/obras.asp

PERU: No-Latin Party (2003) 2'16", Diego Lama

Sinopsis: Partiendo de una de las escenas simbdlicamente mas importantes de la pelicula “El Padrino”, ésta es subvertida colocando el emblema de la Bienal de Venecia
sobre el pastel que se reparten los personajes. La banda sonora elegida - Carmen Miranda “South America Way”- remite al espectador irénicamente a un entorno
latinoamericano, creando asi una critica a la poca importancia que este evento les da a los paises periféricos. Actualmente, con la moda en el mundo del arte por “el
exotismo de la periferia”, la lectura sigue siendo critica pero da un giro drastico: ahora todos se reparten el pastel de Latinoamérica.

Enlaces relacionados:
http://www.youtube.com/watch?v=SPYhKw96D2c

http://www.videobrasil.org.br/ffdossier/ffdossier006/ind.htm

3. Epilogo

BOLIVIA. Pelota (2003) 9”, Douglas Rodrigo Rada
Sinopsis: Video en blanco y negro de 9 segundos donde una persona patea una pelota hacia un muro y al rebotar ésta, le pega en la cabeza a otra persona.

Enlaces relacionados: http://blogue0.blogspot.com/2008/03/douglas-rodrigo-rada-batiscafo-cuba.html

Programa A MI MANERA: LECCIONES DE SUPERVIVENCIA LOCAL

Parte 1

ECUADOR: La Torera (2006) 3’, Valeria Andrade y Pedro Cagigal. De la serie Practicas Suicidas (2006)

Sinopsis: Una joven vestida de torera torea los vehiculos de una concurrida via publica poniendo en peligro su vida. Se trata de la apropiacién de una practica corporal
urbana en las ciudades de Ecuador. Torear los carros es cruzar las calles a como se pueda, torear los carros es una experiencia comun en Quito donde el transelnte va
esquivando los autos o buses hasta conseguir llegar a la acera. El video tiene que ver con el juego y con ese peligro constante de atropello en una sociedad de pocas
regulaciones. Pero también alude a los toros, a la feria de Quito y a Anita Bermeo, mas conocida como “La Torera”, figura emblematica de la sociedad quiteiia de los 60.

Enlaces relacionados:
http://www.experimentosculturales.com/practicas-suicidas/06.html
http://www.experimentosculturales.com/practicas-suicidas/home.html

ARGENTINA: Serie El Puerto (2004-2005) (5"), Nicolas Testoni. 1) Chito Pereyra. Cortador. 1'40; 2) Pedro Quinter. 2'; 3) Buque tanque pasa
cargando 500 toneladas de combustible (2004) 118"

Sinopsis: “El Puerto” es una serie de cortos que trata sobre la vida de los vecinos de Ingeniero White. Fundado a fines del siglo XIX por la empresa inglesa “Ferrocarril del
Sud” para la exportacion de granos, el puerto de Bahia Blanca ha sufrido en los ultimos afios un proceso de acelerado cambio, a partir de la instalacién en sus costas de
compafiias petroquimicas y cerealeras de origen trasnacional. Se trata de un fenémeno al que usualmente se hace referencia mediante nimeros: “se invirtieron en el
puerto”, se dice, “tantos millones y millones de ddlares”. En la vida cotidiana de los habitantes del puerto, sin embargo, la ostentacidon de esos millones tiene que ver con
la precarizacion o la pérdida del trabajo, con desechar los “musculos” (almejas) de la dieta o con el hecho de que cada dia se hace mas dificil, sino imposible, usar la costa
como espacio de recreo o descanso. Organizado en episodios de uno o dos minutos de duracion, “El Puerto” se propone hacer circular experiencias que dan cuenta de los
modos varios de vivir, dia a dia, esa transformacidn violenta. La mayor parte de estos videos supone un lugar especifico, un nombre propio, una acciéon cotidiana.

Enlaces relacionados: http://www.undocumentalenvivo.blogspot.com/

REPUBLICA DOMINICANA: Entrevista con el taxista (2006) 6'27", Colectivo Shampoo

Sinopsis: El Colectivo Shampoo, junto a SHAMPOO Ediciones, promueve la obra de distintos creadores de Republica Dominicana. El primer volumen, lanzado en marzo del
2006, fue el libro Summertime de Juan Dicent, integrante del equipo creativo de Shampoo Comunicaciones. De este volumen Shampoo realizé el cortometraje "Entrevista
con el Taxista", un paseo nocturno por la ciudad de Santo Domingo de la mano de un particular y entrafiable taxista.

Enlaces relacionados:

http://www.youtube.com/watch?v=dSLMffCrWbo
http://www.cielonaranja.com/menashampoo.htm

HONDURAS: Kung Fu (2005) 7'52", Hugo Ochoa

Sinopsis: Kung Fu es una obra producto de la lectura o interpretacion personal de la totalidad de expresiones espontdneas encontradas durante el proceso de grabacion de
alcohodlicos de las calles de San José, Heredia y Tegucigalpa. Héroes que han sido inmersos dentro de un universo simbélico, un espacio donde coexiste el naturalismo con
el idealismo, lo terrenal con lo divino y lo profano con lo sagrado. La sabiduria del Kung Fu nos dice que cuando tenemos un contrincante mas fuerte que nosotros
debemos aprovechar su fuerza a favor nuestro, canalizando la fuerza del golpe del contrario para después si lo requiere el momento, contragolpear. Es la idea del
contragolpe la que utilizo en esta obra. Kung Fu es un arma mental que resignifica nuestros mecanismos de resistencia. Caligrafia corporal de personajes callejeros para el
desarrollo de nuestros reflejos sociopoliticos (Hugo Ochoa).

Enlaces relacionados: http://madc.ac.cr/galerias/videos/ochoa/kung_fu.html

NICARAGUA: Verdadero falso (2007) 5'42", Ernesto Salmeron

Sinopsis: Mientras unos amigos almuerzan en una gasolinera, unos nifios se acercan a pedir las sobras y entablan una conversacién con ellos. Lo que aparentemente es
una inocua charla entre un adulto y un nifio, desencadena en el espectador una serie de posicionamientos y prejuicios sobre lo verdadero y lo falso, sobre las imagenes
susceptibles de ser mostradas y las que no, evidenciando la complejidad de un mundo donde colisionan distintas percepciones éticas de la pobreza.

Enlaces relacionados: http://www.ernestosalmeron.com

ESPANA/COLOMBIA: Nawpa (0.1) (2004-2007) 13’, Xavi Hurtado

Sinopsis: El movimiento indigena de Ecuador cuenta con una de las tradiciones de resistencia mas largas e intensas de Latinoamérica. César Pilataxi, indigena kichwa
residente en Quito, explica lo que es el "Nawpa"; un concepto de desarrollo y progreso diferente al de occidente que contempla de forma inseparable el aspecto espiritual,
el politico, el econdmico y el educativo. César: “ellos quieren decir que los paises subdesarrollados son paises que viven atras, en el pasado, primitivos..."

Enlaces relacionados:

http://www.hamacaonline.net/autor.php?id=89
http://www.mediatecaonline.net/Obert/EP00066/cas/

CUBA: Surfing Buena Vista (2008) 330", Kasia Badach y Alfredo Ramos

Sinopsis: Surfing Buena Vista es un video originalmente concebido como loop de 3 minutos, grabado en una avenida que limita Buenavista, un barrio habanero. A pesar de
ser éste un lugar apartado y aparentemente casi campestre, sus mas jovenes habitantes quieren vivir una vida urbana y a gran velocidad. Muchos de ellos son de origen
negro, no tienen dinero ni la perspectiva de tenerlo, pero si tiempo y como hobby un deporte extremo; el guaguasurfing o coger cajitas como también lo llaman. Este hobby
no cuesta nada y emociona. Se practica después de las lluvias y consiste en surfear agarrandose de los buses que pasan por las avenidas inundadas que limitan el barrio.
Hasta que les crezcan las alas segun los muchachos...


http://www.musac.es/index.php?obr=290
http://www.sescsp.org.br/sesc/videobrasil/site/dossier033/obras.asp
http://www.youtube.com/watch?v=SPYhKw96D2c
http://www.videobrasil.org.br/ffdossier/ffdossier006/ind.htm
http://bloque0.blogspot.com/2008/03/douglas-rodrigo-rada-batiscafo-cuba.html
http://www.experimentosculturales.com/practicas-suicidas/06.html
http://www.experimentosculturales.com/practicas-suicidas/home.html
http://www.undocumentalenvivo.blogspot.com/
http://www.youtube.com/watch?v=dSLMffCrWbo
http://www.cielonaranja.com/menashampoo.htm
http://madc.ac.cr/galerias/videos/ochoa/kung_fu.html
http://www.ernestosalmeron.com/
http://www.hamacaonline.net/autor.php?id=89
http://www.mediatecaonline.net/Obert/EP00066/cas/

Parte Il. Comunidades

BRASIL: Oiapoque/Oyopock (1998) 12’, Lucas Bambozzi

Sinopsis: Futuro y desilusidn en la frontera entre Brasil y la Guayana francesa. Registro del proceso de incursion en la regidn fronteriza entre Brasil y la Guayana Francesa,
con una narrativa predominantemente documental que revela puntos de encuentro entre pequefias historias y existencias: la insatisfaccién con el estado presente, el
eterno ir, el vagar, el apego a un suefio de oro y de felicidad. Ubicado en la region de Oiapoque y proyectando obsesivamente aquello que las personas pueden llegar a
ser mas alla de la frontera. Video producido para el evento Fronteiras realizado en Itau Cultural en 1998.

Enlaces relacionados:

http://www.comum.com/lucas/video/oiapoque/oiapoque_sv3.mov
http://www.comum.com/lucas/video/oiapoque/info_oiapoque_eng_port.pdf

EL SALVADOR: Entre nudos, calaches y otras cosas (2006) 18’, Alexia Miranda

Sinopsis: Entre Nudos Calaches y Otras Cosas, surge como resultado de varias acciones llevadas a cabo en el espacio publico del Centro Histérico de San Salvador a finales
del afno 2006, acciones centradas en la necesidad cultural de resignificar espacios dentro de un contexto hibrido de identidad nacional que tuvieron como objetivo dialogar
a su vez con la cotidianidad popular de los habitantes de una localidad: por medio del intercambio: de valores de uso y valores de cambio entre el ejecutante de la obra, y
el entorno del area metropolitana: fuente del comercio callejero de mayor importancia mercantil del gran San Salvador. La propuesta basd su intencion primaria en la
metodologia del "trueque", como legado prehispanico que nuestras sociedades implementaron para satisfacer sus necesidades, y diversidad de intereses.

Un valor Unicamente puede ser determinado por la necesidad personal que exista en relacién al deseo de posesiéon o utilidad de un objeto, alimento, animal, servicio o
cosa especifica. La dinamica constatd en proponer a la gente de los puestos de la zona: intercambiar las piezas nuevas hechas en serie made in china, (objetos sin
memoria histérica que nunca han sido importantes para nadie pero con un alto atractivo visual): por objetos y calaches viejos en deterioro por su vida util y su carga
anecdotica. Bajo esta dindmica se construyo una pieza de instalacién con los objetos intercambiados por los comerciantes con los que se montd un tendedero publico
sobre la Antigua Fachada del Histérico Cine Libertad.

Enlaces relacionados: http://alexiamiranda.blogspot.com/2007/09/entre-nudos-calaches-y-otras-cosas.html

[

BRASIL: A Plenos Pulmées (2006) 15’ - 35mm, Patricia Moran

Sinopsis: Una via de transito. Una vena que atraviesa el centro de la ciudad de Sao Paulo. Al atravesar la ciudad, el hormigdn evidente de Minhocdo divide opiniones sobre
su validez. Divide ricos y pobres verticalmente, unos en las aceras, otros en los edificios. Minhocado es el palco donde se encuentran suefios, deseos, proyectos y personas
provenientes de todo Brasil, incluso paulistas. Minhocdo es el lugar de la diversidad, es un retrato de la persistencia de la esperanza de la gente de un pais llamado Brasil.

Enlaces relacionados:
http://www.kinoforum.org.br/curtas/2007/detalhe.php?c=12254&idioma=1
http://www.filmespolvo.com.br/site/artigos/fora_de_quadro/93

Parte 3. Homenaje

COLOMBIA: Agarrando pueblo (Los vampiros de la miseria) (1978) 28’ 35”, Luis Ospina y Carlos Mayolo (1945-2007)

Sinopsis: Pelicula de ficcion que simula ser un documental sobre los cineastas que explotan la miseria con fines mercantilistas. Es una critica mordaz a la "pornomiseria" y
al oportunismo de los documentalistas deshonestos que hacen "documentales socio-politicos" en el Tercer Mundo con el objeto de venderlos en Europa y ganar premios.
"Cuando la critica de cine escrita no fue suficiente, Mayolo y yo decidimos llevarla a la praxis en el cine mismo. Por eso hicimos Agarrando pueblo en 1977, como respuesta a la
proliferacion de cine de pornomiseria en nuestro medio y en el tercer mundo. Esto fue como un escupitajo en la sopa del cine tercermundista, y por ello fuimos criticados y marginados de
los festivales europeos y latinoamericanos, acostumbrados a consumir la miseria en lata para tranquilidad de sus malas conciencias. Pero a la larga tuvimos razén porque después de la
polémica la situacion se volvié apremiante y comenzamos a cosechar premios en los mismos festivales que nos habian excluido. Agarrando pueblo fue una ruptura en todo sentido. Fue
la dltima pelicula que co-realizamos Carlos Mayolo y yo, después de cuatro codirecciones" ( Luis Ospina).

DIRECCION: Carlos Mayolo, Luis Ospina

GUION: Carlos Mayolo, Luis Ospina

PRODUCCION: Carlos Mayolo, Luis Ospina

FOTOGRAFIA: Blanco y negro: Fernando Vélez, Enrique Forero, Oswaldo Lépez. Color: Eduardo Carvajal y Jacques Marchal
ASISTENTE DE DIRECCION: Elsa Vasquez

MONTAJE: Luis Ospina

SONIDO: Luis Ospina

REPARTO: Luis Alfonso Londofio, Carlos Mayolo, Ramiro Arbeldez, Eduardo Carvajal, Javier Villa, Fabian Ramirez, Astrid Orozco, Jaime Cevallos
PRODUCIDA POR: SATUPLE (Sociedad de Artistas Unidos para la Liberaciéon Eterna), Colombia, 1978

DURACION: 28'

FORMATO: 16mm Color / Blanco y negro

FILMADA EN: Cali y Bogota, Colombia, 1977

ANO: 1978

Enlaces relacionados:

Inicio: http://www.youtube.com/watch?v=hydBqTZ0bOE
Final: http://www.youtube.com/watch?v=P5VMVT5ZgeM&feature=related

ALLORA y CALZADILLA (Puerto Rico)

Jennifer Allora (Filadelfia, EE.UU., 1974) y Guillermo Calzadilla (La Habana, Cuba, 1971) trabajan juntos desde 1995 en San Juan, Puerto Rico, creando en los espacios
que se generan entre la escultura, la fotografia, la performance, la arquitectura, el sonido y el video. Su inventivo uso de los materiales y su fuerte sentido estético y social
abarcan un amplio conocimiento de la historia del arte y la creacion de un nuevo vocabulario artistico dentro del contexto psicoldgico, politico y social. Conciben
materialidad y la capacidad metaférica como una dualidad; para ellos el sentido de un material nunca es evidente, sino que esta siempre marcado por historias, culturas y
politicas que son irreducibles e indisociables del material en cuestidon. Recientemente han creado una serie de trabajos que exploran las conexiones entre militarismo y
musica/sonido en el contexto del cotidiano estado global de la guerra.

+ info http://alloracalzadilla.com/

ANDRADE y CAGIGAL (Ecuador)

Valeria Andrade (Quito, 1973) es artista interdisciplinaria, con formacion en linguistica y literatura, interesada en las artes plasticas y visuales, sobre todo en su teoria y
procesos de produccion. Colaboradora de la revista de artes escénicas El Apuntador. Bailarina de danza contemporanea y performer. Quitefia de procedencia y procederes.
Trabaja a partir de las identidades mdviles pertenecientes al ritmo de vida contemporaneo. Ubica sus procesos dentro de la propuesta artistica, no solo de la escénica o
coreografica, por lo que ha integrado varios medios y lenguajes dentro de su produccion en el arte. Promueve la produccidn colectiva, el intercambio y los flujos de ideas.

+ info http://sujetoacambio.blogspot.com/

Pedro Cagigal (Quito, 1979) es artista audiovisual y disefiador grafico. Su trabajo como director y editor de video independiente, asi como director de arte ha tenido varios
reconocimientos a nivel nacional e internacional. Dos importantes lineas en su practica profesional son el registro de acciones artisticas y el trabajo interdisciplinario
colectivo, que lleva a cabo desde la productora independiente de arte contemporaneo WASH - Lavanderia de arte.

+ info http://pedrocagigal.blogspot.com/

ALEXANDER APOSTOL (Venezuela)

(Barquisimeto, 1969). Artista que vive y trabaja entre Caracas y Madrid. La enorme renta petrolera y las migraciones de posguerra hacia Latinoamérica propugnaron un
enorme desarrollo en infraestructura, dando a Venezuela caracteristicas propias de arquitectura de gran ciudad, “grandeza, vigor y prepotencia”. Dentro del marco de la
incipiente democracia luego desarrollada, se inicié una degeneracidén econdémica y social, produciendo una sinceracién y caida en la mentalidad urbana, dando paso a su
abandono, destruccion o camuflaje de las otroras ciudades-héroes. El interés de Apdstol no es sélo ahondar en las razones del fracaso moderno en Venezuela, sino en
como estas ciudades sobreviven sus propias vicisitudes y sus habitantes hacen de ello parte de su propia cotidianeidad. Su trabajo se ha presentado en numerosas
exposiciones internacionales, bienales y festivales y esta representado en la Tate Gallery, Londres; MUSAC, Ledn; MACCSI, Caracas; CIFO, Miami, Museo del Barrio, NY;
Fundacion Cisneros, Caracas; Fundacién ARCO, Madrid; Daros-Latinoamérica, Zurich; etc.

+ info http://www.alexanderapostol.com/

CLAUDIA ARAVENA (Chile)

Claudia Aravena (Santiago de Chile, 1968) es licenciada en Comunicacion Audiovisual del Instituto Arcos en Santiago. En 2006 Artista-en-Residencia, Fundacién Camargo,
Cassis, Francia. En 2005, 2004, 2002 y 2001 Beca Fondart, Fondo Nacional de Arte y Cultura del Consejo de la Cultura, Chile. Fondart, fondo nacional de arte y cultura,
Chile. 2003 Golden Cube Prize, 20. Kasseler Dokumentarfilm und Video Festival, Alemania. 2003-00 Beca de Kuenstlerinnen Foerderung, Senado de Berlin, Alemania.
2002, Premio del Festival, Oberhausen Short Film Festival, Alemania para el video 11 de septiembre. Desde 2003 a 2008 ha vivido y trabajado en Berlin y actualmente en
Santiago de Chile.

LUCAS BAMBOZZI (Brasil)

(Sao Paulo, 1965). Artista multimedia, documentalista y comisario; realiza sus trabajos en diversos medios y soportes, incluyendo videos, instalaciones cortos de cine y
proyectos interactivos. Sus obras se han exhibido en exposiciones individuales y colectivas en mas de 40 paises, consiguiendo a menudo premios y reconocimientos. Ha
sido artista visitante en el CAiiA-STAR -actualmente Planetary Collegium- de Reino Unido, donde desarrollé6 una amplia investigacidon sobre la privacidad online y los
sistemas de control como parte de sus estudios MPHIL (2006). Entre sus proyectos curatoriales destacan: SonarSound (2004); Motomix y arte.mov, The International Mobile
Media Art Festival (2006-2007). Ha trabajado con los colectivos FAQ/feitoamdos y Cobaia en videoperformances e intervenciones en espacios publicos. Entre sus
exposiciones mas recientes: Interconnect en ZKM de Karlsruhe (2006), Pensé Sauvage en Frankfurter Kunstverein (2007) y Emergentes en La LABoral Centro de Arte
(2007/2008) de Gijén. Actualmente es profesor en el Postgrado de Creacion de Imagenes y Sonido de Medios Electrénicos del Senac.

+info http://www.comum.com/lucas/

LUZ MARIA BEDOYA (Peri)

(Lima, 1969). El conjunto mas reciente de sus obras se caracteriza por deslizar sutiles interrogantes sobre los bordes culturales del sentido. De formacion universitaria en
Linglistica y Literatura, LMB transita indistintamente por la fotografia, el dibujo, el video y la accidén, en una libre indagacidén de aristas poéticas que revelan (y oscurecen)
los intersticios de lo real y sus representaciones. Su trabajo estd constantemente marcado por el desgaste, la pérdida y la disolucidn, sefialando las grietas sobre el
lenguaje y las funciones sociales, sus formas de circulacion, su presencia material y su accion comunicativa. Una puesta en crisis constante de las convenciones que nos
permiten habitar situaciones plagadas de sentidos asignados. Representante peruana en la 51° Bienal de Venecia (2005) con su proyecto en curso titulado Muro, ha sido
becada como artista en residencia por la Civitella Ranieri, Italia (2007), por el Irish Museum of Modern Art, Dublin (2002) y por la Cité Internationale des Arts de Paris
(2000 - 2001).

+ info http://www.luzmariabedoya.com/

CHRISTIAN BERMUDEZ (Costa Rica)

(San José, 1976). Todo se inicié con las peliculas. Son mas de diez a la fecha. Se fueron mostrando hasta perder la cuenta. Luego vino la fotografia, las instalaciones, una
residencia en ‘El Basilisco’ en Buenos Aires, Argentina (2006) y un afio después se estrend en ‘las individuales’. Bermudez vive y trabaja en Noruega. Ha ganado ‘Primer
Premio’ en V Bienal Iberoamericana 'Inquieta Imagen' (MADC, 2007) ‘Mejor Produccidén Iberoamericana’ (Zemos98, 2005), ‘Premio del Publico’ en I Competicion de
Videoarte de Latinoamérica y el Caribe (BID, 2003), entre otros. Palabras claves: alteridad, arquitectura, botanica, ciencias sociales, documentacion, fotografia, identidad,
inmigracion, in situ, instalacién, intervencion, introspeccion, objeto encontrado, otredad, paisaje, postcolonialismo, proceso, proyecto de investigacién, publico vs. privado,
silencio, transculturacion, vecindario, video, urbanismo.

+ info http://zanatefilms.blogspot.com/ y http://www.zanatefilms.com/ZANATEFILMS/zanatefilms.html

COLECTIVO SHAMPOO (Republica Dominicana)

Grupo fundado en 2003 y compuesto por I’\ngel Rosario, Maurice Sanchez y Miguel Canaan. El Colectivo se dedica a la creacion y produccion multidisciplinaria que plantea
soluciones de comunicacion e identidad de marcas, y que ademas tiene intereses hacia diversas areas de la expresion cultural. Entre sus proyectos destacan: El
Descubrimiento 70 (2003), Bienal del Caribe en Santo Domingo; D' la Mona Plaza (2004), Trienal Poligrafica de San Juan, Puerto Rico, y Yipetocracia (2007), Bienal de Artes
Visuales en Santo Domingo. Recientemente han expuesto en The Infinite Island, Brooklyn Museum de New York (2007) y Territorios infinitos, Museo de Arte Moderno de
Santo Domingo (2008); Shampoo ademas incorpora constantemente diferentes disciplinas y gestores. Con SHAMPOO Ediciones, promueve la obra de distintos creadores
de Republica Dominicana y su primer volumen, lanzado en marzo del 2006, fue el libro Summetime de Juan Dicent.

+ info http://www.shampoocomunicaciones.com/

EDGAR ENDRESS (Chile)

(Osorno, 1970). Estudidé en el Instituto de Arte y Comunicacion (ARCOS) de Santiago de Chile y durante los afios 90 trabajo en la Bienal de Video y Artes Electrdnicas de
esa ciudad. Obtuvo un Master en la Universidad de Syracuse en los EEUU y actualmente vive en Washington, donde es profesor en la Universidad Jorge Manson de Fairfax.
La investigacion y practica artistica de Endress se centra en cuatro grandes areas que desarrolla simultdneamente: El sincretismo en la regidén de los Andes, focalizado en
la estética local de Bolivia, el desplazamiento caribefio focalizado en Haiti, la investigacién en arte y nuevos medios, la interactividad y la performance colectiva y el arte
publico. Haiti y Bolivia han sido lugares recurrentes donde desarrolla un complejo cuerpo de trabajo con piezas objetuales, video, performances y fotografia. Ha recibido
numerosos premios y entre sus exhibiciones se cuenta el MAMBA, Buenos Aires; Festival de Video “World Wide”, Amsterdam; Festival de Cine y Video Documental de
Kassel; Videobrasil, Sao Paulo; o Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.


http://www.comum.com/lucas/video/oiapoque/oiapoque_sv3.mov
http://www.comum.com/lucas/video/oiapoque/info_oiapoque_eng_port.pdf
http://alexiamiranda.blogspot.com/2007/09/entre-nudos-calaches-y-otras-cosas.html
http://www.kinoforum.org.br/curtas/2007/detalhe.php?c=12254&idioma=1
http://www.filmespolvo.com.br/site/artigos/fora_de_quadro/93
http://www.youtube.com/watch?v=hydBqTZ0b0E%20
http://www.youtube.com/watch?v=P5VMVT5ZqeM&feature=related
http://alloracalzadilla.com/
http://sujetoacambio.blogspot.com/
http://pedrocagigal.blogspot.com/
http://www.alexanderapostol.com/
http://www.comum.com/lucas/
http://www.luzmariabedoya.com/
http://zanatefilms.blogspot.com/
http://www.zanatefilms.com/ZANATEFILMS/zanatefilms.html
http://www.shampoocomunicaciones.com/

REGINA JOSE GALINDO (Guatemala)

(Guatemala, 1974). Poetisa y artista visual que utiliza su cuerpo en el arte. De admirable coherencia, la artista explora los limites del dolor y el sufrimiento en acciones
arriesgadas donde su propio cuerpo es el vehiculo con el que denuncia conflictos sociales y politicos. Ha realizado numerosas muestras personales y participado en
multiples eventos como la 49 y 51 Bienal de Venecia; II Bienal de Moscl; Venecia-Estambul; o III Bienal de Albania, en Tirana. Asimismo ha obtenido el Le6n de Oro de
la 51 Bienal de Venecia; el primer premio Inquieta Imagen V del MADC de Costa Rica y también recibié el Premio Unico de Poesia en Guatemala de la Fundaciéon Myrna
Mack en 1998. Ha realizado una residencia en Paris con el espacio LePlateau y una residencia en San Antonio, Texas con el espacio ArtPac. Su trabajo forma parte de
colecciones como el Museo del Rivoli Torino, Italia; Fundacion Daros en Zurich; Blanton Museum en Texas; la coleccion USB, Miami Art Museum, y Cisneros Fountanal en
Miami.

+ info http://www.redinajosegalindo.com/ y http://www.karaandrade.com/

GARCIGA, CASTRO y RASUA (Cuba)

Luis Garciga Romay (La Habana, 1971) es ingeniero civil y diplomado en arte por el Instituto Superior de Arte de La Habana. Ha realizado residencias en Batiscafo, La
Habana (2008) y Triangle Art Trust. Fundacién HIVOS, UK. (2007) y ha ganado el premio de curaduria AECI. Embajada de Espafia en Cuba por la muestra “Bueno, Bonito y
Barato” (2005-2006). Recientemente su trabajo ha sido expuesto en Beijing Today Art Museum. ; Fort Worth Contemporary Arts. Texas; CISAS Bolonia, Managua; Sala

d "Exhibicions del Centre Cultural Can Fabra. Barcelona; Gene Siskel Film Center. Chicago; INIVA, Londres (2008), "One Minutes Festival", Gantes; Intermediae. Matadero
de Madrid; Instituto Cubano de Arte e Industria Cinematografica. Ciudad de La Habana; Festival Off Loop. Barcelona (2007) y 82 Bienal de La Habana (2003). Algunos de
sus videos pertenecen a la coleccién del Museo Nacional de Bellas Artes de Cuba.

Javier Castro Rivera (La Habana, 1984). Estudios de Bellas Artes y Diplomado en Arte por el Instituto Superior de Arte de La Habana (2008). Ha realizado una residencia
en Batiscafo, La Habana (2008) y ha ganado los siguientes premios: Premio Documental de la Asociacidon cubana de la prensa cinematografica de Cuba (2008); Premio de
curaduria AECI. Embajada de Espafia en Cuba por la muestra “Bueno, Bonito y Barato” (2005-2006). Ciudad de la Habana y Gran Premio. Academia de Artes Plasticas San
Alejandro, de la Habana (2001). Entre otros, su trabajo ha sido expuesto en el Instituto superior de Arte. ISA. C. La Habana; 7ma Muestra de nuevos realizadores de
Cuba; INIVA Londres, (2008); "One Minutes Festival”, Gantes y Facultad de Artes y Letras de la Universidad de la Habana (2007).

Grethell Ras(a Farifias (La Habana, 1983). Estudios de Bellas Artes y de Arte por el Instituto Superior de Arte de La Habana (2008). Ha obtenido el Premio Intermediae_
Minbak. Colateral a IFEMA ARCO. Matadero, Madrid (2007) y el Premio de curaduria AECI. Embajada de Espafia en Cuba por la muestra “Bueno, Bonito y Barato” (2005).
Entre otros, su trabajo ha sido expuesto en “Belimbo”, artista invitada en la Residencia Batiscafo, La Habana; 14 edicién de la Muestra Colectiva de la Fundaciéon Ludwig de
Cuba; Gentil Carioca, Rio de Janeiro (2008); Facultad de Artes y Letras de la Universidad de la Habana (2007); Primer Salén Internacional de escuelas de Arte de la
Academia Nacional de Bellas Artes San Alejandro de Ciudad de la Habana (2003).

GABRIELA GOLDER (Argentina)

(Buenos Aires, 1971). Artista audiovisual, curadora independiente y profesora de Video y Nuevas Tecnologias en diversas universidades de la Argentina y el exterior. Fue
artista en residencia en el Banff Centre for the Arts, Canada (1998), en el CICV, Francia (1996 y 1999), en la Kunsthochschule fir Medien, Alemania (2003), en el Schloss
Balmoral, Alemania (2004), en el Wexner Center for the Arts, Estado Unidos (2005) y en la UQAM, Montreal, Canada (2007/2008). Sus obras fueron exhibidas en lugares
de renombrado prestigio internacional en América del Sur, América del Norte, Europa y Asia. Por sus obras recibié diversos premios, entre otros el Media Art Award del ZKM
(2003), Alemania, el primer Premio en el Salén Nacional de Artes Visuales (2004), el primer premio en Videobrasil (2003), el gran premio en el Festival Videoformes,
Francia y el Tokio Video Award, Japon (2002). Ademas es la co-directora de CONTINENTE, Centro de Investigacion en Arte Electronico desarrollo de la Universidad Nacional
Tres de Febrero, en Argentina.

+ info http://www.gabrielagolder.com/

JONATHAN HARKER (Ecuador)

(Quito, 1975). Vive y trabaja en Panama y en Francia. En 1999 finaliz6 sus estudios de licenciatura en cine y video en la Universidad de Florida, en Gainesville, EEUU.
Obtuvo el Primer Premio VI Bienal de Arte de Panama (2002) y en 2007 recibidé una subvencién para artistas emergentes de América Latina de la Fundacién Cisneros
Fontanals (CIFO). Ha representado a Panama en la 522 Bienal de Venecia y ha participado en la VIII y IX Bienal de Cuenca, Ecuador, y en la VI y VII Bienal de Arte de
Panama. Otras muestras colectivas incluyen: Lo que las imdgenes quieren: Video desde Hispanoamérica, en el Museo de Colecciones I1CO, Madrid; Estrecho Dudoso, en el MADC
de San José de Costa Rica; Produciendo realidad: Arte y resistencia en Latinoamérica, en Lucca; y Todo incluido: imagenes urbanas de Centroamérica, en el Centro Conde Duque de
Madrid. En colaboraciéon con Donna Conlon, también ha exhibido en numerosas galerias internacionales y en el Centro Atlantico de Arte Moderno (CAAM) de Gran Canaria.
En 2008, participé en la VIII Bienal de Arte Panama.

+ info http://www.jonathanharker.com/

XAVI HURTADO (Espaiia)

(Barcelona, 1961). Vive en Santafé de Bogotd y Barcelona y es realizador de video y nuevos medios. Algunos de sus trabajos se centran en la critica a la cultura de la
tecnologia global y sus efectos desde varios espacios de analisis: La crisis de identidad del sujeto, las nuevas mitologias de la globalizaciéon, la tematizacién de la
diversidad cultural. Otros trabajos tratan sobre diversas formas de exclusidon contemporanea, y de la vida de quienes las padecen o las disfrutan en las ciudades donde
vive. Hurtado es licenciado en Bellas Artes por la Universidad de Barcelona y Master in Arts, Art in Media Program, New York University. Ha sido programador y asesor de
video para el Ministerio de Cultura, Artrénica, Kibernetes, SURrealidades y TELE-vision (Bogota). Profesor en: Universidad de los Andes, Universidad Nacional de Colombia,
Universidad Pontificia Javeriana y ASAB (Bogota). Universidad Pompeu Fabra, Eina, Facultad de Bellas Artes e IDEP (Barcelona). Ha colaborado con “Unidn territorial
interétnica del rio Naya” y “Sabedoras del manejo del bosque”. Colecciona material de archivo latinoamericano en 16mm.

+ info http://www.mediatecaonline.net/Obert/EP00066/cas/ y http://www.fluxfestival.org/07/projeccions/xhurtado/index.htm

DIEGO LAMA (Peri)

(Lima, 1980) estudi6 artes visuales y egresé en 2003 con la medalla de Oro. Ha venido participando activamente en el medio y su obra ha sido publicada, televisada y
exhibida en méas de 15 paises de América y Europa asi como en diversas bienales internacionales. Ha recibido diversos premios y becas, entre ellas el programa HIVOS en
Holanda, la Fundacién Carolina de Espafa, el programa Visiting Arts en Inglaterra, el Gran Premio Videofest en Estados Unidos y el Premio Petrobras en Argentina. En
Peru, el primer premio de la Bienal de Cine y Video y la medalla de honor por sus aportes al videoarte en el Peru, otorgada por la Universidad Ricardo Palma. Su obra
forma parte de diversas colecciones publicas internacionales entre ellas el Acervo Videobrasil, la Mediateca Caixa Forum y el IVAM en Espafia, el Instituto Cervantes de
Munich y la Universidad Nacional Mayor de San Marcos y el ICPNA en el Peru. Actualmente reside y trabaja en Lima, Peru.

GONZALO LEBRIJA (México)

(Guadalajara, 1972). Su trabajo trata de estructuras de poder, figuras de autoridad y jerarquias establecidas en México pero que son relevantes en otros contextos
sociales. Entre sus exposiciones mas recientes se encuentran Eco, México en el Centro Reina Sofia, Madrid; Business Class, Museo de Arte Contemporaneo de la
Universidad de Chile, Santiago; Spanish as a Global Language, Instituto Cervantes, Nueva York; y Desolado, Museo Nacional de Arte de China, Beijing. Entre sus exposiciones
destacan: Tower Room, IKON Gallery, Londres; The Damage is Done, i-20 Gallery, Nueva York y La Nuite Etoilée, Laurent Godin, Paris ( 2007); R75/5 Toaster, Museo de Arte
Carrillo Gil, México (2006) y 15753 Kms, Galeria Arena México Arte Contemporaneo, Guadalajara (2002). Obtuvo una Licenciatura en Ciencias de la Comunicacién, Instituto
Tecnoldgico de Estudios Superiores de Occidente ITESO, Guadalajara y es cofundador y director de la Oficina para Proyectos de Arte (OPA), un espacio de exposicion sin
fines de lucro en Guadalajara.

+ info http://www.i-20.com/artist.php?artist_id=68

MAYOLO y OSPINA (Colombia)

Carlos Mayolo (Cali, 1945 / Bogota, 2007). Cofundador de la revista Ojo al cine. Realizador de cine y televisidon. Director y actor de los largometrajes Carne de tu carne
(1984) y La mansién de Araucaima (1986), Realiz6 para television las series Azucar (1990), La otra raya del tigre (1993) y Hombres (1996). Actor de las peliculas Pura sangre
(1982) de Luis Ospina y Cobra verde (1987) de Werner Herzog. Autor de los libros éMama qué hago? (2002) y La vida de mi cine y mi television (2008). Sus producciones
recibieron premios en Oberhausen, Fantasporto, Imagfic, Rio y Cartagena.

Luis Ospina (Cali, 1949). Estudio6 cine en la Universidad del Sur de California USC y en la Universidad de California UCLA. Fue codirector del Cine Club de Cali y cofundador
de la revista Ojo al cine. Director de los largometrajes Pura sangre (1982) y Soplo de vida (1999). Ha dirigido mas de treinta documentales, entre ellos Andrés Caicedo: unos
pocos buenos amigos (1986), La desazén suprema: retrato incesante de Fernando Vallejo (2003) y Un tigre de papel (2007). Autor del libro Palabras al viento, Mis sobras completas
(2007). Su trabajo ha sido premiado en los festivales internacionales de Oberhausen, Miami, Biarritz, La Habana, Miami, Sitges, Bilbao, Huesca, Cadiz, Lille, Caracas y
Toulouse.

ALEXIA MIRANDA (EI Salvador)

(San Salvador, 1975). Estudié Humanidades, Danza Contemporanea y Artes Plasticas en la Universidad de Las Américas Puebla, México (2002). Ha realizado exposiciones
en México, Costa Rica, El Salvador, Honduras, EEUU, Guatemala, Cuba, Santo Domingo y Lituania. Primer premio en la III Bienal de Arte Paiz (2005) y Festival
Internacional de Arte Digital Fudacion Clic, El Salvador (2006). Ha expuesto en los Centros Culturales de Espafia de El Salvador y Santo Domingo, en el Museo de Arte
MARTE y Museo Forma de El Salvador, Museo de Arte Moderno de Santo Domingo y Noveno Salén De Arte Digital de La Habana, entre otros. Su obra representd a El
Salvador en la VI Seleccion Proamérica para la Bienal Del Istmo Centroamericano, Museo del Hombre Hondurefio (2008). Ha sido docente de arte y expresién corporal en
comunidades rurales y de altos niveles de violencia, y ha trabajado con nifios y adultos mayores con capacidades especiales. Actualmente es miembro del colectivo de
artistas visuales La Fabri-k y trabaja para el programa Jévenes Talentos de la Universidad Tecnoldgica.

+ info http://arteven.ning.com/profile/AlexiaMiranda

PATRICIA MORAN (Brasil)

(Belo Horizonte, 1961). Realizadora de cine y video cuyo mayor interés es la experimentacion y el descubrimiento de nuevas posibilidades formales. Docente en el
Departamento de Comunicacién Social de la Universidad Federal de Minas Gerais. Su ultimo documental, Clandestinos, ha recibido premios en los Festivales Internacionales
de Bilbao y Caracas, asi como en otros festivales brasilefios. Otros trabajos como Perdemos 1 a 1, Adeus - América, Maldito Popular Brasileiro y Ocio han sido premiados em
festivales brasilefios de cine y arte electrénico. Su corto de ficcidn Plano-Secuencia participd en la seccion oficial del Festival de Berlin.

+ info http://www.dezenove.net/

HUGO OCHOA GARCIA (Honduras)

(Tegucigalpa, 1978). Creador visual egresado de la Carrera de Arte y Comunicaciéon Visual de la Universidad de Heredia (Costa Rica). Actualmente estudia Nuevos medios
del Arte en Fachhochschule Nordwestschweiz en Aarau, Suiza. Ha participado en festivales de cine y video, asi como en festivales y muestras, entre ellas: Festival
“Digitalizar lo efimero" de Alcald de Henares, Madrid; Segundo Ciclo de Videoarte Latinoamericano, IVAM, Valencia; The Karma of War, Stony Brook University, New York;
“Videopaintings”, (CAVC/MUA), Tegucigalpa, Honduras (2007); IV Bienal de Artes visuales del Istmo Centroamericano, Museo Arte MARTE, San Salvador | Bienal de Artes
Visuales de Honduras, Tegucigalpa; Octavo Saléon y coloquio de Arte digital, Centro Cultural Pablo Torriente Brau, La Habana, Cuba; “Estrecho Dudoso",Teorética, San José
de Costa Rica (2006). I, 111 y IV muestras “inquieta imagen”, MADC San José Costa Rica, IV Bienal del istmo Centroamericano", Museo de Arte Contemporaneo Panama,
(2004), LAfreewaves "TV or not TV", Bienal de videocreacién, Los Angeles (2002).

YOSHUA OKON (México)

(Ciudad de México, 1970). Vive y trabaja entre la Ciudad de México y Los Angeles. Es profesor en el departamento de arte de UCSD (EEUU) y tutor en Medios Alternativos
del FONCA, México. En 2002 recibe la maestria en arte de UCLA con el apoyo de una beca Fulbright. En 1994 funda La Panaderia, espacio coordinado por artistas en la
Ciudad de México. Entre sus exhibiciones individuales méas destacadas se encuentran: “Subtitled”, Stadtische Kunsthalle, Munich; “Bocanegra”, The Project, NY; “Gaza
Stripper” Herzeliya Museum of Contemporary Art, Israel, “HCI”, Galeria Enrique Guerrero, México D.F; “Cockfight”, Galeria Francesca Kaufmann, Milan; “Orillese a la Orilla”,
Art & Public, Ginebra y "Lo Mejor de lo Mejor", La Panaderia, México DF. Y entre sus exhibiciones colectivas: “"Amateurs”, CCA Wattis, San Francisco; “Laughing in a Foreign
Language”, Hayward Gallery, Londres; “La era de la Discrepancia”, MUCA, México DF; “Adaptive Behavior”, New Museum, Nueva York; “Mexico City: an exhibition about the
exchange rates between bodies and values” PS1, MoMA, NY; y Kunstwerke, Berlin. También ha participado en la Bienal del Mercosur, Porto Alegre; Bienal de Estambul,
Estambul, Trienal del ICP, Nueva York y Bienal de California, OCMA.

+ info http://www.yoshuaokon.com/

DAVID PEREZ, KARMADAVIS (Republica Dominicana)

(Santo Domingo, 1976). Artista polifacético que abarca diferentes medios artisticos como el dibujo, la ceramica, el video, la performance, la accién, la pintura y la musica.
Actualmente reside y trabaja en Guatemala. Egresado Magna Cum Laude en el area de Bellas Artes e ilustracion en la Escuela de disefio de Altos de Chavdn en la
Romana. RD. Ha participado en eventos como: Horror Vacui, Muestra de performance y accionismo en Guatemala 08; Feria Loop 08 Barcelona; Seat Mates (coexistence).
Videos en bus publico 07. Parallax Festival. Belgrado; Bienal Iberoamericana Inquieta Imagen V, San José Costa Rica 07; “Libertad”. Edificio de correo, ciudad de Guatemala
07; Artbus. Arco 2007. Madrid;”El arte por el piso”, San Cristébal, RD 06; Encuentro Internacional de Arte Corporal, Caracas 06; Don't call it performance/no lo llames
performance. 04; Proyectos personales: Camuflaje, San Antonio, Texas; Isla abierta, Calle Conde, Santo Domingo; Trata, Plaza Espafia de Santo Domingo; Jardindelirio,
Hospital psiquiatrico de Santo Domingo.

DOUGLAS RODRIGO RADA (Bolivia)

(La Paz, 1974). Licenciado en Artes Plasticas por la Universidad De Las Américas, Puebla, México. Ha realizado exposiciones individuales en México y Bolivia. Ha
participado en exposiciones colectivas en diversos paises como Australia, Chile, Espafia, U.S.A, Uruguay, Brasil, Argentina, México, y Bolivia. En 2003 estuvo de residente
en APEXART en Nueva York. En 2005 fue ganador del primer premio de la Bienal SIART en Bolivia. En 2007 entre otras, particip6 en la exposicion Separation is Perfect en el
NCCA en Moscu; Correo Doméstico, Galeria NOD, Praga; en el Festival SPARK 07 en Nueva Zelanda, y en Resplandores en el Centro Cultural Recoleta, Buenos Aires.. En 2008
participd en la residencia Batiscafo en la Habana, y en la exposicion Situaciones Encontradas, en México DF y en Jévenes Artistas del Performance, en Venezuela.
Actualmente se encuentra haciendo la residencia de la Galeria KIOSKO en Santa Cruz, Bolivia.

RAMOS y BADACH (Cuba)

Alfredo Ramos Fernandez (La Habana, Cuba, 1964). Graduado de licenciatura en Geografia en la Universidad de La Habana en 1987. Entre los afios 1993 y 2001 trabajo
como asistente de direccién y disefiador de luces, sonido y escena en varios colectivos teatrales. A partir de 1999 comienza a exhibir sus trabajos fotograficos. Su obra ha
sido expuesta en Cuba, Estados Unidos, Iberoamérica y varios paises de Europa. En el 2008 obtuvo una beca del programa “Residencias Batiscafo”. Reside y trabaja en La
Habana, Cuba.

Katarzyna (Kasia) Badach (Gdansk, Polonia, 1975). Graduada como Meisterschiiler de la Academia de Bellas Artes de Karlsruhe, Alemania en 2001. En 2005 obtuvo una
beca para graduados del Ministerio de Ciencias y Artes de Baden-Wirttemberg, Alemania. Su obra se encuentra en varias colecciones publicas y privadas, entre ellas la
Coleccion Deutsche Bank, Regierungsprasidium Karlsruhe y la coleccién Commerzbank, y ha sido expuesta en diferentes exposiciones dentro y fuera de Europa.
Actualmente reside y trabaja en La Habana.

JOSE ALEJANDRO RESTREPO (Colombia)

(Bogota, 1959). Trabaja en videoarte desde 1987. Su campo de acciéon abarca videos monocanal, video-performance y video-instalacién. "Para mi es importante piratear,
robar imégenes y evadir los cercos del control politico de las imagenes". Expone regularmente en el pais y en el extranjero. Su actividad incluye la investigacién y la docencia.
Algunas de sus ultimas participaciones incluyen:" Bienal de la Habana" (1995 y 2000), "23 Bienal Internacional de Sao Paulo” (1996), "The Sense of Place", Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia (1998), "Tempo”. The Museum of Modern Art, MOMA New York (2002), “Entrelineas”. La Casa Encendida. Caja Madrid (2002), “Big Sur”.
The Project. Los Angeles. (2002). “Botanica Politica”. Sala Montcada. Fundacién La Caixa. Barcelona (2002). *“Memory Lessons”, Musée du Louvre, Paris, (2002), “We Come
in Peace...” Histories of the Americas. Museo de Arte Contempordneo de Montreal (2002), 52 Bienal de Venecia (2007).

ALEX RIVERA (EE.UU.)

(Nueva York, 1973). Descendiente de un nativo de New Jersey y de otro de Peru, Rivera es un realizador y artista digital que vive en Nueva York. Sus obras se centran en
la comunidad latina y trata cuestiones relativas a la raza, la inmigracidn, la identidad y la economia global utilizando un lenguaje de humor, satira y metafora. Los ultimos
10 afios ha estado trabajando sobre dos realidades paralelas: la globalizacion de la informacion a través de Internet y la globalizacion de las familias y las comunidades a
través de la inmigracidén. Su primera pelicula, Sleep dealer, recién estrenada en Sundance en 2008, ha ganado dos premios, uno de ellos el Waldo Salt Screenwriting Award.
Su trabajo se ha exhibido en el Festival Internacional de Berlin, el Guggenheim Museum, PBS, Telluride, entre otros.

+ info http://www.alexrivera.com/

ERNESTO SALMERON (Nicaragua)

(Managua, 1977). Comunicador social por la Facultad de Artes Integradas de la Escuela de Comunicacidon Social de la Universidad del Valle, Cali, Colombia. Vive en
Colombia desde 1992 hasta 2003, cuando regresa a Nicaragua y trabaja como comunicador social y artista independiente. Entre sus trabajos méas conocidos se encuentran
“Auras de Guerra: intervenciones dentro del espacio publico revolucionario nicaragtiense” (fotografias, textos y sucesos) y "29 Documentos sobre la post-post-post
revideolucion en Nicaragua” (video). Es fundador y coordinador del Taller de Video Experimental EVIL (Ejército Videasta Latinoamericano). Actualmente reparte su tiempo
entre Nicaragua y China.

+ info http://www.ernestosalmeron.com/e/

MARTIN SASTRE (Uruguay)

(Montevideo, 1976). A partir de un falso documental que narra su propia vida, Martin Sastre cre6 en 2000 un personaje que lleva su mismo nombre. A través de una
extensa videografia narrativa y apropiandose de estereotipos de la cultura Pop y del arte actual, ha dado la vuelta el mapa de geopolitico actual haciendo de América del
Sur el nuevo centro de accidén, donde el otro Martin Sastre - el real - beca con su Fundacion a tres artistas alemanas de la Bauhaus para que aprendan a vivir y trabajar
con 100 ddlares mensuales en Montevideo. Ha expuesto individualmente de forma internacional desde el 2002 y ha participado en Bienales como la Bienal de Corea
(2008), Usuahia (2007), Bienal de la Imagen de Ginebra (2006). Venecia (2005), Sao Paulo, Representacion Nacional (2004), La Habana (2003), Praga (2002) y Mercosur
(2001), Entre los premios recibidos se destacan el Primer Premio ARCO al mejor artista joven de la Feria internacional ARCO en 2004 y el Premio Faena para realizar una
intervencion Urbana en Buenos Aires, Argentina en 2008.

+ info http://www.martinsastre.com/ y http://www.martinsastre.com/foundation

VALENTINA SERRATI (Paraguay)

(Asuncién, 1977). Hasta los 20 afios se profesionaliza en Ballet Clasico incluyendo estudios en la Escuela de Ballet Clasico en Wadhurst, Sussex, Inglaterra. Llega a
Santiago de Chile en 1996 para cursar la carrera de Artes en la Escuela de Arte de la Pontificia Universidad Catdlica de Chile. Desde 1997 trabaja con video participando
ese mismo afio del Festival de Cine y Video de Valdivia y la 3ra Bienal de Video y Nuevos Medios en Santiago de Chile. Ademas de cintas monacales realiza
videoinstalaciones y videoperformances. Participa en exposiciones y festivales internacionales asi como en las Ultimas cuatro Bienales de Video y Nuevos Medios de
Santiago de Chile. Paralelamente desarrolla talleres de video y performance en la Escuela de Teatro UC. Durante el 2008 viaja a China, exhibiendo obra y acutabdo como
performer en la muestra SEWN a& IN/OUT China, Shanghai at East Asia Contemporary. Actualmente vive y trabaja en Taipei, Taiwan.

+ info http://www.valentinaserratisisa.blogspot.com/

NICOLAS TESTONI (Argentina)

(Bahia Blanca, 1974). Cursé estudios en Ciencias de la Comunicacion en la Universidad de Buenos Aires. Su actividad se desarrolla en fundamental relacion con Ferrowhite
(museo taller), espacio cuya labor se propone cruzar los lenguajes del arte con la historia social y el trabajo comunitario. Sus trabajos implican una indagacion acerca de
los limites entre 'video arte' y 'video documental'. Participé en el festival "Visible Evidence", Universidad de Bristol de Inglaterra (2004). Ha ganado el concurso a la
creacion documental de la Fundacion Jan Vrijman de Holanda (2005). Ha participado en el Festival Internacional de Cine Documental de Amsterdam y en el concurso “Arte
y nuevas tecnologias”, Museo de Arte Moderno de Buenos Aires y Espacio Fundacién Telefénica (2006). En 2007, particip6 en el programa de arte contemporaneo
“Interfaces” del Fondo Nacional de las Artes y la Secretaria de Cultura de la Nacién, y en “Videobrasil”, evento donde fue premiado con una beca de residencia de la
Fundacion Prince Claus de Holanda, que se realizé en Isla Itaparica, San Salvador de Bahia, Brasil, durante la segunda mitad de 2008.

Laura Baigorri es Profesora Titular en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Barcelona y
especialista en Arte y Nuevos Medios. Combina su experiencia docente con la investigacion, la critica, el
comisariado y la realizacion de proyectos para el entorno web. Ha organizado seminarios y conferencias y
ha publicado libros y ensayos sobre video, net.art y game art.

+ info

Texto curatorial

VIDEOARDE. Una visiéon extranjera del video critico en Latinoamérica y Caribe

Videoarde no por el caracter pretendidamente incendiario de las propuestas -ya nada quema en las conciencias-, sino por hablar sobre Latinoamérica, y no desde
Latinoamérica, a partir de un supuesto discurso de dominacién metropolitana, o quizas de una vision dominada por la curiosidad y fascinacidén ante la cultura ajena... el
tema es suficientemente incomodo como para quemar en las manos.

Videoarde porque de un tiempo a esta parte la moda de lo contracultural y socio-politico en el arte -ain mas en este territorio-, ha propiciado que ésta sea una tendencia
quemada.

Pero Arde el Video, sobre todo, por la audacia, crudeza, sutileza o ironia de unos autores que abordan artistica y criticamente su entorno planteando los limites de lo ético
en las imagenes de la cotidianeidad, la denuncia y la pornomiseria.

Video critico, todavia

El propdsito de esta muestra es la insistencia en la visibilidad como Unica forma de resistencia; la obstinacién por continuar ejerciendo frente al mainstream mediatico la
presidén de la micro-politica, en este caso a través de imagenes personales, ética y estéticamente elaboradas, que se contraponen a las imédgenes manufacturadas
dispuestas para el consumo rapido e inconsciente. La seleccidén nos interroga sobre la efectividad y el campo de accién del arte critico, sobre la responsabilidad ética del
autor cuando trabaja en este ambito, sobre la (in)capacidad de auto-representacién del subalterno, sobre la asignacién de reconocimiento en la obras de teméatica social y
politica y sobre el papel que asumen el arte y el artista latinoamericano en el contexto internacional. Finalmente, sobre la legitimidad del curador para desarrollar su labor
en un contexto transnacional.

Las obras de Videoarde se insertan en el campo de la mediacién y transformacién del espacio social, unas veces mostrando las peculiares formas de afrontar la
cotidianeidad y otras reflexionando sobre aspectos criticos -mdas autdctonos o mas globales- que se dan en diferentes paises de Latinoamérica y Caribe: cuestiones que
tienen que ver con la politica, la historia/memoria, la identidad, la crisis social, la violencia, el machismo, el sexo, la religién, la frontera y la emigracién, el espacio urbano
y el arte. Los programas estan compuestos por 32 videos realizados por artistas de México, Nicaragua, Honduras, El Salvador, Panama, Costa Rica, Guatemala, Puerto
Rico, Republica Dominicana, Cuba, Ecuador, Bolivia, Venezuela, Colombia, Peru, Brasil, Chile, Argentina, Paraguay, Uruguay, EEUU y Espafa.

Esta muestra se fija en Latinoamérica y Caribe como continuidad de un proyecto global mas amplio centrado en esas regiones -libro sobre las historias del video en cada
pais y simposios locales- pero no hay voluntad alguna de asignar caracteristicas identificativas a un pais determinado, ni siquiera a las regiones; todos sabemos que las
condiciones adversas, asi como el ingenio para evidenciarlas y resignificarlas, se hallan en todas partes. Vamos entonces a acabar de cerrar qué no es [1]. No se trata de
una muestra de video latinoamericano; el video latinoamericano no existe, como no existe el video europeo; pues si ya es forzado amalgamar tendencias en base a
nacionalismos, mucho mas cuando se amplia la idea a continentes o regiones. De cualquier parte del planeta [2].

La exhibicién tampoco transmite, ni conceptual ni formalmente, una visién compacta y monocroma del video critico que se realiza en estos paises porque no existen
estereotipos concretos en las tematicas ni en las dindmicas de trabajo de los artistas latinoamericanos que habitan el mundo. En cualquier caso, vuelve a imponerse aqui
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la idea nuclear del libro Video en Latinoamérica, cuya meta siempre fue la de reunir visiones especificas. Asi, aunque a nivel personal si se perciben trayectorias y tendencias
bien definidas, éstas no pueden hacerse extensibles a un particular “estilo latinoamericano”: las obras aqui reunidas unas veces son crudas y expositivas o sinuosamente
metafdricas, estan cargadas de humor o de acidez, de ironia, también de tristeza, de rabia o de impotencia, son poéticas y nostalgicas, o descarnadas, incisivas,... son
aproximaciones que no se adscriben a pautas tipificadas, sino que se sustentan en el proceso creativo personal y Unico de cada artista. Una buena parte de los trabajos
son registros directos, tanto de sucesos circunstanciales (Aranjuez), como de acciones mas o menos controladas por el autor (La Torera), pero también hay piezas donde
predomina la cuidadosa puesta en escena (Celeste), la artificiosidad (Destablishing Shots) o la elaborada postproduccién (11 de septiembre); formalmente, su nexo comun es
que los hechos suceden en espacios urbanos, respirando aire libre.

Videoarde reline obras realizadas por autores noveles desde el apremio de una producciéon improvisada de nulo o escaso presupuesto, y obras de artistas consagrados,
realizadas con mas o menos medios; todas ellas entablan un didlogo fluido a través de tres programas especificos: Hombres, lobos y hombres, A mi manera: lecciones de
supervivencia local y Espacio vital.

En Hombres, lobos y hombres se acumulan algunas de las piezas mas duras de la muestra porque gravita en torno a los sentimientos de decepcion, desaliento e
impotencia; se trata de una atdénita mirada a la parte mas oscura del alma, obras que operan en los angulos ciegos de la ética humana, ya sea a escala general -a través
de cuestiones trascendentes y simbolicas-, o a escala particular -cuando aluden a hechos concretos o a agentes sociales especificos-. Se abre con un video de Gabriela
Golder, La Iégica de la supervivencia (2008), que constituye una alegoria de la condicion humana devastadora, no por brutal, sino por desesperanzadora. Le siguen dos de
las tres partes de XX (2007), de Regina José Galindo, que remiten a la violencia pero, sobre todo, a la soledad del ser humano ante la muerte; ambas obras golpean con
fuerza obligdndonos a reflexionar sobre la trascendencia del comportamiento personal y los limites de la impotencia [3].

A continuacién cuatro videos que enfocan la politica, el poder y sus representantes desde perspectivas muy diversas; los dos primeros incluso dialogan de forma
complementaria a escala local y mundial. Asi, en 11 de septiembre (2002), Claudia Aravena coloca en el mismo plano las imagenes del golpe militar de 1973 en Chile y las
de la destruccion de la torres gemelas de EE.UU. en 2001, solapando (ese) presente y (su) pasado con el objetivo de evidenciar las fisuras entre representacion de la
violencia y espectaculo massmediatico. El tratamiento elaborado de la imagen y el sonido -ralentizacién, fundidos y efectos de entrada y salida de las imagenes, voz
susurrante- expone un universo personal muy denso, construido mediante una superposicion de capas que desvela una presencia casi fisica de la memoria.

La peruana Luz Maria Bedoya parte una estrategia completamente diferente para interrelacionar politica, memoria y violencia en Superhéroes (2004): en varias tomas
directas celebra el improvisado encuentro de unos chicos disparando con escopetas de feria a mufiecos de superhéroes y el nombramiento simultédneo de cargos
municipales en un pequefo pueblo de los Andes peruanos para recordar que estas mismas armas de juguete fueron, no hace tanto, armas del ejército al servicio de los
héroes de la politica.

Pero si de héroes de pacotilla hablamos, ninguno representa mejor el papel que los militares bendecidos por la Iglesia. Siguiendo su investigacion sobre el poder de la
religién y sus efectos colaterales, el videoartista colombiano José Alejandro Restrepo se apropia de imagenes televisivas para mostrar en Soldados de Cristo (2004) la
siniestra connivencia entre la curia y el ejército, entre el catolicismo y la violencia, entre la religidon y la guerra: entre las amistades verdaderamente peligrosas. Y del
material reciclado, al material encontrado de Poli Il (1999) donde el mexicano Yoshua Okdn intercepta en un minuto una obscena conversacion entre policias que van a
encontrarse con prostitutas. Estas dos irreverentes visiones de la sordidez del poder han sido resueltas de forma expeditiva, sin elaboracién discursiva ni comentario
personal, sélo imagen y audio en bruto dispuestos con el objetivo de evidenciar /la contradiccién en estado puro.

El sexismo presenta su faceta mas descorazonadora en las imagenes ralentizadas de Aranjuez (2003), halladas por Gonzalo Lebrija durante la celebracidon de la segunda
Copa del Mundo de Futbol celebrada en México DF en 2002 donde una multitud de jovenes se abalanzaba repetidamente sobre chicas adolescentes aisladas con la
intencion de manosearlas. Y también en la inteligente pieza de los ecuatorianos Valeria Andrade y Pedro Cagigal, significativamente titulada CafAdn de carne (2006) y
grabada con impecable factura como una performance mas de su serie Practicas Suicidas. Su mayor interés estriba en la simultaneidad de elementos que han sido capaces
de poner en juego estos autores: por un lado, fuerzan visualmente los limites entre la provocacion sensual y el derecho de las mujeres a “caminar por las calles”, por el
otro, se sirven de una conversacion telefénica conciliadora con el Teléfono Amigo, o Teléfono de la Esperanza, para evidenciar el profundo arraigamiento social de los
prejuicios machistas. En esta serie de acciones resuena el eco de los primeros ritmos de Marina Abramovic, donde la artista asumia riesgos como forma de
autoconocimiento. “Retomo habitos corporales urbanos para asaltar el espacio publico y penetrar sin aviso sus tramas en forma de metafora, juego o queja;” -asegura Valeria
Andrade- “tomandome, como un suicida, todos los riesgos hasta sus uUltimas consecuencias”.

Finalmente, el programa se cierra con Body Art (2008) un registro videografico donde los cubanos Javier Castro, Luis Garciga y Grethell Rasta, deciden explorar el
subconsciente colectivo cubano y plantear con un toque de humor la inevitable relaciéon entre amor y sexo registrando en video una venta ambulante de Viagra/Elevex... el
dia de San Valentin. Por supuesto, la perspectiva de un buen polvo (coito) gana por goleada al romanticismo del dia. Que la venta clandestina de medicamentos y el alto
indice de turismo sexual coincidan en el mismo pais son algunas de las circunstancias que vienen a reafirmar el mito del paraddjico contexto cubano.

El programa A mi manera. Lecciones de supervivencia local esta basado en la experiencia testimonial y se resuelve formalmente en el retrato (personal o comunitario) y
conceptualmente en la nocién de resistencia. Salvo una performance y una ficcién -o mejor dicho, ain a pesar de ello-, todos los trabajos son de caracter documental. Se
abre y cierra con dos piezas que aluden al trafico cotidiano en las ciudades y que desprenden la misma dosis combinada de entusiasmo y temeridad. En La Torera (2006),
Valeria Andrade y Pedro Cagigal vuelven a ejecutar una nueva Préactica Suicida, uniendo la figura de una torera al riesgo diario de atravesar las calles quitefias: una mujer
vestida con montera y capote es la extravagancia que aportan a la cotidiana accion de torear los autos. Y desde Cuba, Alfredo Ramos y Kasia Badach nos muestran en
Surfing Buena Vista (2008) a jévenes negros de ese barrio habanero haciendo guaguasurfing, o practica del surfing agarrandose de los autos, camiones y guaguas que pasan
por la avenida inundada los dias de lluvia torrencial. Ambos videos tienen que ver con la adrenalina del juego y con el peligro constante de atropello en unas sociedades
de pocas regulaciones; también con el orgulloso desafio de quien decide sacar partido de una desventaja.

Los artistas proponen los retratos de las personas con quienes comparten su cotidianeidad desde las perspectivas mas diversas; desde la descripcion fidedigna de un
lugar especifico, un nombre propio y una accién habitual, a la ficcionalizacién de una vida que consigue explicarnos mas que la propia realidad. Asi, la nostalgia de otros
tiempos, la honestidad laboral y un leve toque de locura necesaria para la supervivencia emocional -Buque tanque pasa cargando 500 toneladas de combustible- queda patente
en los brevisimos retratos que el argentino Nicolds Testoni hace de los trabajadores del puerto de Bahia Blanca en su serie El Puerto (2004-2005). Entrevista con el taxista
(2006), sin embargo, es una ficcion perfectamente orquestada por los dominicanos del Colectivo Shampoo a partir de un relato de Juan Dicent, donde el sentido del
humor y la relajacion dominicana se desprenden de las explicaciones de un taxista durante un “peligroso” trayecto nocturno. A las imagenes oscuras y certeras se
superpone un didlogo ingenioso que en muy poco tiempo consigue mostrar tanto la vida del personaje como el extrarradio de la ciudad.

En una clave mucho mas arriesgada, los retratos/entrevistas sugeridos por Kung Fu (2005) de Hugo Ochoa, Verdadero falso (2007) de Ernesto Salmerdn y Nawpa (2006) de
Xavi Hurtado, vuelven a asomarse al abismo limitrofe de la ética que también rondan algunos videos del anterior programa.

Del retrato individual al retrato colectivo. El otro gran bloque de A mi manera se subtitula Comunidades y estd compuesto por tres videos de caracter documental que se
toman su tiempo para sumergirnos en la vida cotidiana de tres grupos sociales con unos perfiles muy distintos, como también lo son los particulares enfoques de sus
autores. Mediante un tratamiento poético sugerente y audiovisualmente muy elaborado -este es sin duda el mas videogréfico de los tres documentales-, el videoartista
brasilefio Lucas Bambozzi transmite la suspension del tiempo y el espacio en Oiapoque/Oyopock (1998), un lugar de la regién fronteriza entre Brasil y la Guayana Francesa
donde la vida se ha detenido a la espera de cualquier futuro en otra parte. Atrapadas entre las aguas que les rodean, las pequefias historias personales zozobran en un
punto muerto entre el deseo y la desilusidn, entre la blisqueda de la felicidad y la insatisfaccién cotidiana. En este caso, la proximidad que transmite el video permite
adivinar la complicidad y confianza mutua de una relajada convivencia entre el artista viajero y sus sujetos.

En las antipodas de esta tranquilidad forzosa, la brasilefia Patricia Moran nos introduce en la frenética actividad de quienes habitan Minhocédo, la via mas transitada de la
ciudad mas estresante de Brasil, por supuesto: Sdo Paulo. A Plenos Pulmées (2006) es un corto documental de ritmo rapido y factura agil realizado en 35 mm, donde todas
las entrevistas aparecen dispuestas sobre el fondo visual e inevitablemente ruidoso de coches transitando, de dia y de noche. Para Moran, “Minhocéo es el palco donde se
encuentran suefos, deseos, proyectos y personas provenientes de todo Brasil, incluso paulistas. Minhocao es el lugar de la diversidad, es un retrato de la persistencia de la esperanza de
la gente de un pais llamado Brasil”. Y una significativa coincidencia: en los dos trabajos brasileifos, el de la cosmopolita ciudad y el del pueblo olvidado, hay un lugar en la
calle donde se juega al doming.

En Entre nudos, calaches y otras cosas (2006), la salvadorefia Alexia Miranda se sirve de método prehispanico del trueque para establecer contacto con la gente de un
mercado del centro histérico de El Salvador y retratar la vida de esa comunidad. A medio camino entre el registro de una performance, la exposicion y el documental, la
pieza muestra el didlogo fluido que se establece entre autora y vendedores para entrelazar sus ofertas y deseos, y acabar compartiendo un mismo objetivo: rescatar del
olvido el cine Libertad.

En los tres videos el retrato de los universos particulares que conforman estas comunidades pasa siempre por la superacion de los limites que impone la cotidianeidad vy
por la proyeccion de deseos y suefios; en definitiva, por la esperanza.

El tercer y ultimo programa, titulado Espacio Vital, hace referencia directa tanto al espacio fisico -arquitecténico y urbanistico, territorial y fronterizo- como al espacio
identitario en dos subprogramas bien diferenciados: Urbanos, "islados” y trasplantados y Latinos en el mercado del arte, este Ultimo referido a ese otro tipo de espacio vital
necesario en el mundo del arte para la supervivencia o visibilidad.

Celeste (2007) es un video de tiempo (contemplacidn) y de espacios (monumentalidad) donde la paraguaya Valentina Serrati personifica la figura de Celeste, la
extranjera. Esta es una mujer cuya vestimenta acumula multiples referencias de trajes tipicos latinoamericanos, pero aparece siempre descontextualizada de su entorno,
posando ensimismada en medio de amplios espacios urbanos de Santiago de Chile ubicados casi siempre en las alturas. Inspirada en el libro La Hora de la Estrella de
Clarice Lispector, la obra transmite misterio e impenetrabilidad mientras emana una idea de aislamiento y atemporalidad, de coexistencia indiferente entre realidades
ajenas, de no pertenencia a un lugar.

Contrastando con la sutileza poética de este video, el Documental (2005) de Alexander Apdstol retoma el impacto emocional de otros trabajos anteriores mostrando el
contraste entre las antiguas promesas de prosperidad urbanistica en Venezuela y una realidad de aplastante subdesarrollo. Destablishing Shots (2007) también se centra
en la arquitectura urbanistica, esta vez de Panama, deteniéndose sobre varios planos fijos de diversos inmuebles de la ciudad. Jonathan Harker nos ofrece el retrato
estatico y perturbador de una ciudad intervenida por la actual especulacidon inmobiliaria estadounidense y espafiola, pero acompafiada por una banda sonora que alude a
la antigua ciudad colonial, fundada por conquistadores espafioles en 1519 y destruida por piratas ingleses en 1671. Otros tiempos, otras estrategias de imposicion.

El artista chileno Edgar Endress abre un efimero paréntesis de subversién poética a partir de la imagen de un guardia ejecutando su desplazamiento ritual en el espacio
dominado por una torre de vigilancia. Compartiendo la misma musica y titulo que la composicién de John Cage [4], Prelude for meditation (2006), Endress fragmenta el
tiempo unos breves segundos para incitarnos a reflexionar sobre la trascendencia de uno de los principales instrumentos del poder, la vigilancia y el control del espacio
vital.

La divisidn territorial en espacios “islados” es tratada por los artistas en dos videos de accién performatica muy dispares; siguiendo la tradicién dolorosa de la performance
mas ritual, David Pérez, Karmadavis, registra documentalmente una accién en la que se canaliza las venas de ambos brazos, dejando los catéteres abiertos para que fluya
la sangre mientras camina por una calle peatonal de Santo Domingo: “En Isla abierta (2006), el cuerpo representa a la isla dividida en dos, siendo el brazo izquierdo la Republica

de Haiti y el brazo derecho la Republica Dominicana”. La presencia reivindicativa de Haiti y las alusiones a las complejas relaciones entre ambos paises, constituyen uno de los
rasgos caracteristicos de la produccion artistica de este dominicano, generalmente performances crudas y directas donde el video sélo cumple la funcién de registro.

En otra clave mas elaborada pero de similar poder alegérico, Jennifer Allora y Guillermo Calzadilla sefialan en Under discussion (2005) dos problemas acuciantes en la
periferia: el usufructo de territorios ajenos y la contaminacion téxica y militar que los ejércitos imperialistas dejan en los paises del tercer mundo. A través de magnificos
planos aéreos y maritimos, la cdmara sigue a un pescador que coloca patas arriba la mesa de debate sobre el mar, le ajusta un motor y navega con ella toda la costa de la
isla puertorriquefia de Vieques, donde las conversaciones sobre su devolucidén a Puerto Rico, por parte del ejército estadounidense y de las fuerzas de la OTAN, hace
demasiado tiempo que estdn en punto muerto. Una de las principales cualidades de la obra es haber conseguido plasmar tanto conceptual como visualmente una
metafora tan contundente.

Y por ultimo, esta parte del programa trata las consecuencias del desarraigo, forzoso o no, de quienes se alejan de su tierra y de su gente para ganarse la vida en otro
pais. La gran frontera fisica de Latinoamérica limita con EE.UU., el pais con una de las politicas fronterizas mas duras del continente, y es alli precisamente donde suceden
las tres pequefias historias de The Borders Trilogy (2002) grabadas en clave documental por Alex Rivera. Desde el picnic transnacional de unas cuantas familias separadas
que se reunen algunos dias a ambos lados de la frontera entre Tijuana y San Diego, a las escalofriantes imagenes de rayos X que muestran a los inmigrantes ocultos en
contenedores de mercancias para atravesar la frontera. Estamos ante una sucinta meditacion sobre las contradicciones de la politica fronteriza del primer mundo, pero
sobre todo, ante una triste visidn sobre las incongruencias de un orden mundial donde los productos atraviesan libremente unas fronteras que las personas no pueden
cruzar.

La cara mas amable de la emigracién la presenta el tico Christian BermUdez en Estimados vecinos (2006), el video de una carta que envidé a sus vecinos de Oslo para
explicarles por qué habia pintado su casa a rayas fucsias y blancas, “trasplantando” los colores de las flores de su tierra a los muros de su nueva casa en el frio paisaje
noruego -ausencia de calor atmosférico y ausencia de calor emotivo-. Elaborado con iguales dosis de nostalgia e ironia, las imagenes reproducen la accién del pintado
mientras explica en inglés -la franca lingua, el idioma intermedio entre el noruego y el espafol-, las razones emocionales y artisticas del hecho, indisolublemente ligadas a
la reafirmacion de su cultura y su identidad.

La posicion de los Latinos en el mercado del arte es un tema aparte cuya trayectoria de constante ida y vuelta en estos ultimos tiempos queda expuesta en los dos videos
seleccionados. Videoart: The Iberoamerican Legend (2002) es la primera parte de The Iberoamerican Trilogy donde el uruguayo Martin Sastre nos cuenta casi desde ultratumba
cémo el Videoarte Iberoamericano salvd a la humanidad de la “Crisis Mundial de Suefios”. La satira se ubica en 2492, mil afios después del Descubrimiento de América,
para revelarnos este curioso giro del destino donde el desesperado intento de integraciéon del video iberoamericano sdlo es un mal recuerdo, ya que consiguié desplazar,
ni mas ni menos, que a la industria hollywoodiense. El titulo del video en inglés, el sofisticado nivel de produccién y postproduccién, los iconos de la sociedad de consumo
y la estética pop del mainstream, son los recursos formales que aportan intencionalidad a la critica. Instalado muy conscientemente en la paradoja, el propio autor
cuestiona a lo largo de su trilogia el modelo de artista latinoamericano triunfador en el mercado internacional, mientras su propia labor videogréfica le ha facilitado -
exactamente- ese titulo.

En clave formal inversa -imagenes y sonido apropiado y presupuesto minimo- pero haciendo de nuevo referencia a la industria cinematografica de Hollywood, el peruano
Diego Lama vuelve a interesarse en No-Latin Party (2003) por el reconocimiento de los artistas latinoamericanos en el occidente geopolitico. Para ello utiliza una escena de
la pelicula “El Padrino” donde los capos aparecen repartiéndose una tarta y coloca sobre ésta el emblema de la Bienal de Venecia; la cancion South America Way de Carmen
Miranda remite irénicamente a un entorno latinoamericano para criticar la poca importancia que los grandes eventos metropolitanos les dan a los paises periféricos. Sin
embargo, los pocos afios que separan la fecha de creacidon de este video y la actualidad han impreso un cambio de signo a la obra. Hoy en dia, la tendencia en la esfera
internacional del arte por “el exotismo de la periferia” -implantada tanto por autéctonos como por fordneos-, implica que la lectura sigue siendo critica pero con un giro
drastico: ahora todos nos repartimos el pastel de Latinoamérica.

™

La incoherencia continua acechando cuando constatamos que, a pesar del sugestivo prototipo del “artista latinoamericano triunfador” y del foco curatorial sobre “el arte
latinoamericano de moda”, nos seguimos encontrando ante un espejismo: ambos productos son especimenes raros y Vvistosos que expuestos en sus vitrinas de museo
atraen la expectacién mediatica metropolitana, mientras que en sus paises de origen el grueso de los artistas latinoamericanos lo tiene bastante mas crudo,.... y iqué
vamos a decir de las muestras latinoamericanas!-.

El epilogo cierra los programas con Pelota (2009), un brevisimo video del boliviano Douglas Rodrigo Rada que resume alegdéricamente en una imagen de 9 segundos la
intencion de esta muestra: golpear levemente la cabeza del expectante observador.

El toro por los cuernos

Para poder abordar las paradojas externas e internas que tanto la curadoria como alguno de los videos plantean, he decidido servirme del “cinismo ético”, un oximoron
que Luis Camnitzer utiliza para ubicar su postura personal ante el mercado del arte con el temerario objetivo de “utilizar la corrupcién sin corromperse”: “La esencia de esta
posicion se basa en la idea de que prostituirse a sabiendas es mejor que prostituirse inconscientemente. En el primer caso es estrategia, en el segundo es corrupciéon. Como una
estrategia me sirve para identificar la linea que se esta por cruzar y por lo tanto me permite, hasta cierto punto, la reversibilidad del acto. Limitandose a ser una corrupcién producto de la
inconsciencia, el acto se ve forzado a desembocar en una retdrica justificativa, sin la posibilidad de que uno pueda asumir la responsabilidad de la decisiéon” [5]. Abordemos entonces el
debate con consciencia y responsabilidad, pero sin la red de la reversibilidad del acto, pues lo escrito aqui queda. En cualquier caso, con la posibilidad abierta de un futuro
replanteamiento... hasta cierto punto, claro.

Las partes vulnerables de la muestra se exponen en dos frentes con vinculaciones profundas: la controversia planea sobre la legitimidad del curador para desarrollar su
labor en un contexto transnacional y sobre la responsabilidad ética del autor cuando escoge mostrar determinadas imagenes. Tranquilos, no voy a sacar a pasear de
nuevo al perro de Habacuc, ni al tiburén de Damien Hirst; no estoy hablando de provocacidon -unas veces mas justificada que otras-, sino de los efectos colaterales que se
deben afrontar tras la toma de decisiones ya sea en la creacidén, como en la seleccion. Esta polémica se inicia con la incursidon en el susceptible territorio de la critica social
y politica y se aviva cuando entra en escena la critica postcolonial y los estudios sobre subalternidad.

Durante estos Ultimos meses, las conversaciones y experiencias vividas con latinoamericanos y caribefos, dentro y fuera de las regiones, me han obligado a reflexionar
sobre las cuestiones que a continuacion expongo. Tienen que ver con los limites de lo ético y con los limites de la legitimidad y no tengo respuestas para ellas, sélo
debate y ganas de comprender.

1. El autor. Hacia dénde dirigir la cdmara: los limites de lo ético

e Qué debe y qué no debe ser grabado: cotidianeidad, denuncia y pornomiseria
e Quién puede grabar determinadas imagenes y quién no deberia

e El hecho y la reproduccién del hecho: hay que matar al mensajero

2. El curador. Quién lo dice y el lugar desde donde se dice: los limites de la legitimidad

e Quién puede curar en Latinoamérica y quien no

e Quién puede curar en el Europa y EE.UU. y quién no

Anexo: ¢Qué es mas problematico para un curador metropolitano: evitar Latinoamérica o centrarse sélo en ella? [6]

Los limites de lo ético. De la cotidianeidad, la denuncia y la pornomiseria

A la hora de afrontar cuestiones mas trascendentes como la pobreza o la violencia, algunas obras de esta seleccidon dialogan, y a veces se desdibujan incluso, en las
fronteras de lo ético; tomadas en conjunto resultan discordantes, pero es precisamente este enfoque desigual el que nos permite esbozar mejor los limites siempre
arriesgados y complejos de lo que puede y lo que no puede ser grabado, inevitablemente relacionados con la cuestion de quién es el que graba. Es mas, para poder realizar un
analisis certero no deberiamos extrapolar el autor de su contexto; es decir, necesitamos tener en cuenta el entorno desde donde opera, su relacién con los sujetos
expuestos en las imagenes: quien lo dice, si, y desde ddnde lo dice.

Las obras que a continuacion analizamos comparten el interés de presentar resistencia a los discursos tacitos y al dulce balsamo de lo politicamente correcto. Al trabajar en
sus limites, al descartar de forma expresa las maneras conciliadoras, se prestan a la suspicacia y la critica: siempre es mas facil hacer blanco sobre alguien que se
expone. No obstante, esta muestra no incluye obras de los lumpenizadores del arte (segun expresion de Rosemberg Sandoval), ni otras imagenes explicitas de horror o
provocacién, esas de la tendencia shock art que viven de explotar la suprema maxima del espectaculo “mas escandalizo, mas me cotizo”. En este caso, la distorsién, que
no la provocacién, es su objetivo. Y la realidad aparece dislocada cuando se evidencia desde otro ambito. Los autores presentan situaciones que forman parte de su
cotidianeidad, abren el objetivo de la camara a su entorno inmediato con el propdsito de desvelar lo que siempre ha estado alli: no hay identificaciéon ni desafio, no hay
reconocimiento ni exotizacidon, no hay intencidon aleccionadora ni falsa compasidon. Pero comprometen nuestro posicionamiento cuando despliegan la sobria dureza de
algunos hechos y la desproteccion de las personas representadas.

La pieza clave de la muestra es Agarrando pueblo. Los vampiros de la miseria (1978), un cldsico del cine experimental colombiano que a la vez es un homenaje a sus
autores, en especial a Carlos Mayolo fallecido en 2007. Se trata de una pelicula de ficcién que simula ser un documental sobre los cineastas que explotan la miseria con
fines mercantilistas y sobre el consumo de imagenes de la marginalidad que hace el publico del primer mundo. Los cineastas del Grupo de Cali, Luis Ospina y Carlos
Mayolo, la concibieron como una critica mordaz a la pornomiseria, representada en el oportunismo de los documentalistas deshonestos que en los 70 hacian
"documentales socio-politicos" en el tercer mundo con el objeto de venderlos en Europa y ganar premios [7]. "Cuando la critica de cine escrita no fue suficiente -asegura
Ospina-, Mayolo y yo decidimos llevarla a la praxis en el cine mismo. Fue como un escupitajo en la sopa del cine tercermundista, y por ello fuimos criticados y marginados de los
festivales europeos y latinoamericanos, acostumbrados a consumir la miseria en lata para tranquilidad de sus malas conciencias. Pero a la larga tuvimos razén porque después de la
polémica la situacidn se volvié apremiante y comenzamos a cosechar premios en los mismos festivales que nos habian excluido. Agarrando pueblo fue una ruptura en todo sentido".
Estamos ante una obra que con el tiempo no ha perdido un apice de su impacto ni de su poder cuestionador [8]. Sobre ella pivotan el resto de piezas.

La Iégica de la supervivencia (2008) estd compuesta por tres escenas que hablan del dolor: de la masa temerosa y desesperada, de la represidon y de la tensiéon. Las
imagenes de una multitud abalanzandose sobre bolsas de comida y las de un hombre acosado por un perro policia aparecen borrosas y ralentizadas, a ratos en bucle,
recredndose en la repeticidon y la lentitud forzada de las acciones, asi como en el inquietante espacio sonoro que las acompafia, con el objetivo de ampliar sus efectos. Por
encima de la localizacidon concreta de la escena, o de su imprecisa nacionalidad, desborda la idea de desesperanza y planea la metafora de una humanidad que mal
sobrevive a su propia condicion.

También el artista mexicano Gonzalo Lebrija utiliza en Aranjuez (2003) la estrategia de la lentitud para redimensionar el efecto aterrador de una masa descontrolada de
chicos que se abalanza sobre algo o alguien que no alcanzamos a ver. Pero a la incertidumbre mantenida de las primeras imagenes le sigue la angustia de la resolucion,
cuando percibimos como lucha por zafarse bajo el montdn de jovenes una adolescente asustada y manoseada. Que la accion suceda repetidas veces con diferentes
protagonistas no hace mas que afiadir dramatismo a las escenas y aumentar nuestra impotencia y estupor. Pero que la practica sea habitual en las celebraciones
deportivas de la Ciudad de México desvela algo mucho mas grave: que no se percibe como urgencia el ponerle fin.

Aunque el potencial para violencia aparece implicito en el comportamiento colectivo, la masa descontrolada de la necesidad del primer video poco tiene que ver con esta
masa desaforada de la animalidad y el abuso en estado puro. A pesar de las similitudes formales, las estrategias de los autores son distintas: En Aranjuez la toma directa
desde una ventana con la premeditacion de mostrarlo en una sala de arte cobra sentido cuando “la rareza del hecho Unico y aislado” que aparentemente mostraban esas
imagenes queda anulada por la exhibicién publica (en el espacio del arte) de una situacion de abuso también publica, reiterada y politicamente obviada.

En La Iégica de la supervivencia, sin embargo, las escenas han sido recicladas de los informativos de television que durante la época de los saqueos en Argentina (2001)
estuvieron emitiendo ese tipo de imégenes a cualquier hora del dia con la intencidén de introducir a traicién la imagen mas terrible, desgarradora o decadente en los
hogares argentinos. Tras obsesionarse con ellas intentando comprenderlas, el trabajo de Golder ha consistido en revisar mil veces, reubicar y resignificar esas imagenes
publicas dotdndolas de un nuevo sentido,... quizéds dotédndolas de un sentido.

El mayor reparo ético, sin embargo, aparece cuando hacemos un zoom sobre la masa indefinida de gente y entra en escena un sujeto concreto y particular. En los
siguientes videos -Nawpa, Documental, Verdadero falso y Kung Fu- el simbolismo de la masa queda desplazado por la toma de tierra de la personalizacién: el rostro y la
mirada directa. A ver qué tal la sostenemos.

En Nawpa (2004-2007), el dilatado discurso del kichwa César Pilataxi sobre una educacién universitaria alternativa basada en los principios del movimiento indigena de
Ecuador, queda compensado por unas pocas imagenes de jovenes indigenas en su ceremonia de graduacidén en una universidad tradicional,... y definitivamente
contrarrestado por la brevisima secuencia del mendigo malabarista que hace sus piruetas ante un semaforo. Nada le resta o le suma valor a la anterior disertacion sobre
"nawpa" -un concepto de desarrollo y progreso diferente al de occidente que contempla de forma inseparable el aspecto espiritual, politico, econdmico y educativo-, sélo
abre el campo a una realidad mucho mas complicada donde los extremos conviven con naturalidad. De una forma sucinta, Xavi Hurtado vuelve a poner en juego los items
entorno a los que siempre gravitan sus videos: la crisis de identidad del sujeto, las nuevas mitologias de la globalizacion y la tematizacion de la diversidad cultural:
“Aunque exponiendo sus contradicciones, intento mostrar como se construye también la resistencia desde otros modos paralelos a las proyecciones occidentales de izquierda; unas formas
“diferentes” que el mundo denominado Latinoamérica, en su mayoria blanco, generalmente excluye. La resistencia, supervivencia de indoamérica”.

En el Documental (2005) del venezolano Alexander Apodstol, la cAmara gira en panoramicas circulares alrededor de una familia pobre sentada frente a la televisién de su
chabola. El aparato emite un antiguo documental cinematografico de propaganda donde la desbordante ostentacidén de las avenidas venezolanas se reafirma en el
discurso triunfalista de un famoso presentador. En su linea de confrontacion critica con las politicas de desarrollo en el espacio arquitecténico y urbanistico de su pais,
Apostol fuerza un didlogo desafiante entre dos situaciones opuestas; la aplastante realidad personal de los indigentes y la fallida proyeccién de un futuro econémico
victorioso; también entre dos imagenes antagdnicas: la del chabolismo actual y la del potlatch de los sesenta [9].

Verdadero falso (2007) es un video surgido del encuentro fortuito entre unos amigos que almuerzan en una gasolinera y unos nifios que se acercan a pedir las sobras. El
nicaragtense Ernesto Salmerdn pone en marcha la cdmara registrando la inocente charla entre un adulto y un nifio sobre lo verdadero y lo falso, y después continta
grabando en el exterior del recinto la conversacidon con la madre y sus hermanos. No hay falsa compasidn, ni ansias redentoras, ni benevolente indolencia, pero tampoco
recreacién en la miseria; Salmerdn dirige el visor hacia algo que es parte de su vida cotidiana: es la cdmara intersectando su realidad, no él desplazandose hacia el
tipismo de la mendicidad. No obstante, se trata de una situacidon incomoda para el espectador porque desencadena una serie de posicionamientos y prejuicios sobre las
imagenes susceptibles de ser mostradas y las que no, evidenciando la complejidad de un mundo donde colisionan distintas percepciones éticas de la pobreza.

Pero donde mas borrosos aparecen los limites es en Kung Fu (2005), una interpretacion personal del hondurefio Hugo Ochoa, quien captura e intenta suspender en el
tiempo una serie de poses propuestas por las propias personas que aparecen en su video, ubicando en un mismo plano a santos y filésofos con vagabundos alcohdlicos
de las calles de San José, Heredia y Tegucigalpa. “Ante la forma kitch en que siempre son representados los personajes marginales en los noticieros de Centroamérica, mi objetivo
era dotar de un nuevo sentido a las imagenes de esas personas, de manera que fuesen ellos mismos quienes se presentaran desde otra perspectiva con el objetivo de demostrar que hay
otras formas de resistencia”. Y aqui volvemos a toparnos con la eterna cuestién ¢pueden realmente auto-representarse estos indigentes?, éconocen el alcance de la
proyeccion de su imagen? Por supuesto que a ellos les trae sin cuidado, pero el debate surge a partir del momento en que aparece alguien (del primer o del tercer
mundo, da igual) que lee esas imagenes como cosificacion y como abuso, como manipulacion de un sujeto que no es consciente del deterioro de su aspecto ni del
significado de sus actos. Por otra parte, en este video Hugo Ochoa no estd haciendo mas que mas que interpretar o ficcionalizar un entorno que conocia muy bien. “Para m/
ellos no se estan autorepresentando. Ellos sélo depositan la confianza en uno, y a uno sélo le queda utilizar esas imagenes consecuentemente y sin traicionar la confianza depositada”. La
problematica sobre la incapacidad discursiva del subalterno y sobre la responsabilidad del mediador que proyectaba Spivak en su famoso ensayo “¢Puede hablar el sujeto
subalterno?” [10], vuelve a surgir con fuerza en las imagenes de estos videos.

La ultima obra de este grupo es XX (2007), de la guatemalteca Regina José Galindo, una pieza muy especial porque sus sujetos literalmente no pueden hablar. Trata de
la violencia, pero sobre todo de soledad de la muerte, y consiste en la grabacidén de una serie de hechos que tuvieron lugar en el cementerio de la Verbena, en
Guatemala, donde son sepultados en la tierra -sin ataud, sin séquito, sin ceremonia y sin nada que marque su lugar- numerosos cuerpos sin identificar a causa de la
violencia. La artista siguid con su camara el proceso mecanico de su entierro e hizo colocar hasta 52 lapidas de marmol sobre sus tumbas con la inscripcién

“"XX"” (desconocido), de manera que al final de la accidn el anodino terreno qued6 marcado como un verdadero cementerio. A la transformacion fisica del espacio, se suma
otra modificacion real que actla en un plano inmaterial o espiritual: Regina José Galindo y su equipo velaron a los muertos con su camara durante todo el tiempo que
durd su entierro, pero ademas los espectadores volvemos a velarlos cada vez que vemos el video, siendo participes de esa modificacion. La decisiéon de mantener una
pura grabacién documental es el recurso estético que afiade seriedad y sobriedad a una obra dura que nos confronta con la trascendencia del comportamiento personal y
con la muerte. La nuestra también.

Directamente relacionado con el derecho a utilizar la imagen del subalterno, el otro gran cuestionamiento que se plantea a estas obras es la asignacién del reconocimiento
¢Quién obtiene mas beneficios, el artista o sus sujetos? En una conferencia reciente en Tegucigalpa, Rodolfo Kronfle también se preguntaba “¢éQuién en realidad obtiene la
plusvalia de la obra? ¢El artista o a quienes representa, intenta visibilizar o propone reivindicar en el trabajo? ¢Quién capitaliza los réditos eventuales -simbdlicos (de prestigio, de
reconocimiento) o econémicos- de una accién determinada? Entramos aqui en la maleza de las motivaciones, nivel de compromiso y coherencia de discurso, cuyo escrutinio debe ser
doblemente riguroso hacia quienes opten por lidiar con sujetos sociales oprimidos, o con representaciones de la marginalidad, en maneras que reproduzcan la anulacion de los
considerandos éticos que estan ausentes en la médula misma de las condiciones sociales que determinan su desventura; como ha observado Michéle Faguet estas practicas tienen un
efecto paraddjico "en tanto postula[n] un empoderamiento del yo a través del desempoderamiento del otro mientras pretende[n] hacer exactamente lo opuesto.” [11]

Ademas de estas estimables observaciones, me gustaria apuntar algunas cuestiones relacionadas. En primer lugar es importante recalcar una perogrullada que a veces se
olvida: la obra no son los sujetos en si, sino la estetizacién que de ellos proyecta el artista. Siempre hay una elaboracién en la presentacidon de las imagenes, siempre hay
decisiones éticas y estéticas indisolublemente unidas, también cuando las imagenes son tomas directas o apropiadas -si “un travelling es una cuestiéon moral” (Jean-Luc
Godard), un video de caracter social y politico es una cuestidon estética-. Consecuentemente, obtiene el prestigio... o el fracaso, aquél que crea una obra y la exhibe; es
decir, el artista que siendo consciente de lo que elabora y presenta, se expone, sinénimo de “se arriesga”.

En segundo término otra obviedad a menudo relegada: el potencial transformador de las obras de arte criticas es antes una aspiracién que una realidad. Son los
movimientos y agentes sociales -idealmente los politicos (i!)-, quienes se ocupan de las transformaciones sociales, no los artistas. La efectividad del arte critico es una
cuestion complicada que obligatoriamente pasa por una previa definiciéon de “efectividad”. Y en el territorio de la espectacularizacion y la endogamia por excelencia -artista
busca concienciar artista-, la palabra efectividad puede ser simplemente sindnimo de eco, visibilidad, o induccidn a la reflexién; muy pocas veces replanteamiento de
posturas previas y en contadisimos y atipicos casos, transformacion real. “Cuando un trabajo habla de cuestiones de su época que incomodan, perturban, lastiman, empujan y
paralizan al realizador, algo de politico tiene" -asegura la realizadora Patricia Moran-. "No se trata de macro-politica, que es trabajo de los profesionales, sino de micro-politica, aquélla
que puede llegar a ser una resistencia sin hacer demasiado ruido”.

Si el arte critico fue primero revolucionario, anhelando construir una sociedad mas justa, y ante la ardua utopia se limité después a procurar la denuncia, ahora ya sélo le
queda la dotacién de visibilidad como Unica forma de resistencia. O, tal vez, como apunta Camnitzer, la identificacion de la deshonra. “No creo que haciendo arte se pueda
parar la violencia. Pero si creo que el arte puede ayudar a identificar la deshonra. La efectividad del arte aqui sélo puede ser medida por el grado de conversion que pueda logar entre
gente que tenga una opinion opuesta a la del artista. Los pocos ejemplos que tienen alguna efectividad suelen basarse en una calidad documental mas que expresiva” [12].

Por Gltimo, entra en escena la intencionalidad y capacidad de manipulacion de cada persona en particular. ¢Realmente estos artistas pretendian hacer lo opuesto?, édarle
poder al otro a través de su pérdida de poder? Ni servicio social, ni paternalismo, ni redencidén; pero tampoco la ambicidon de sobresalir en el mundo del arte a costa de
escandalizar o polemizar con sus imagenes. Sdlo autores trabajando con material sensible mas alla del refugio seguro de las convenciones.

En una era donde cualquier toma de posicion en el arte corre el peligro de quedar neutralizada por la sociedad del espectédculo debemos plantearnos mas que nunca las
distancias entre el puro exhibicionismo, el intento inestable o ambivalente pero honesto, y la coherencia ética. Las noticias pueden no ser buenas,..pero tampoco hay que
matar a cualquier mensajero.

Frente a la supuesta tendencia de estos videos por deslizarse peligrosamente en los limites de la ética, la determinacion clara, contundente y brutal de Agarrando pueblo; la
finalidad si, pero ¢y los medios?, ées posible hablar de la pornomiseria sin contaminarse de ella? El personaje director tira monedas a una fuente publica para que los
gamines se desnuden y las rescaten -alguno se corta los pies con cristales-, mientras el personaje cdmara acosa literalmente a locos y mendigos por las calles. Quizas sus
autores utilizaron sin saberlo el maquiavélico “cinismo ético”: la estrategia de prostituirse a sabiendas ante /la corrupcién de prostituirse inconscientemente.

Los limites de la legitimidad. (Manual de autodefensa rapida).

Si curar cualquier exhibicién es complicado, ser extranjero y hacerlo en Latinoamérica aumenta exponencialmente los obstaculos. Claro que si uno decide centrarse en el



arte critico, las dudas se reducen a cortarse las venas o dejarselas largas.

Comencemos por el principio: “Toda curadoria transnacional debe empezar por ser un ejercicio de modestia” [13], asegura Gerardo Mosquera. Desde luego, existe la obligacidn
de aproximarse con respeto, investigar y buscar asesoramiento contemplando los criterios locales, pero équé postura adoptar cuando una parte del establishment curatorial
latinoamericano descalifica a priori el trabajo de cualquier curador foraneo que opte por trabajar en “su” regién? Toda curadoria -nacional o transnacional- es sélo una
lectura puntual, la vision personal y parcial de un individuo, no un plan estratégico orientado a la colonizacién cultural de un pais o region.

Cuando una exposicién circula sucesivamente en los distintos paises de América Latina y del resto del mundo, el consecuente cambio de paradigma cultural provoca una
lectura distinta en funcién del lugar donde se exhibe, pero ese es un inconveniente menor; al fin y al cabo, sucede lo mismo en todas partes. El problema surge cuando la
propuesta se invalida en el mismo instante de la enunciacion. “E/ redisefio de las hegemonias descentralizadas y multiculturales es el mas peligroso -escribe Carmen Hernandez-
en la medida en que son los centros occidentales los que “estan comenzando a hacerle al Tercer Mundo la circulacién intercultural del arte, desde sus propias visiones e
intereses” (Mosquera: 1995). Esto se debe a que la mayoria de las exposiciones destinadas a reflexionar sobre las discursividades de los paises periféricos estan condicionadas por
financiamiento y criterios museoldgicos de organismos adscritos a la esfera internacional, puesto que son ellos lo que tienen el poder para hacer este tipo de eventos. Gerardo Mosquera
solicita una posicion mucho mas critica y dinamica de las politicas culturales disefiadas dentro del continente para evitar que el canon derivado de la esfera internacional continte
realizando la escogencia de las propuestas artisticas que se imponen por medio de los circuitos ya establecidos, espacios a los cuales las culturas periféricas o comisariadas, segun
Mosquera, muchas veces se readecuan para formar parte del sistema, lo cual implica una readaptacion de sus ideologias para poder ser aceptados. Este autor rechaza la complicidad de lo
latinoamericano de ofrecer al centro lo que se espera de él” [14].

Esta interesante reflexiéon de Mosquera, mediada por Hernadndez, reduce considerablemente el campo de esta curadora. A pesar de que en su texto explicita que no hay
un pronunciamiento por la inaccion, parece que la solucién sélo pasa por la negacién: Negaciéon de los artistas, dvidos pero consecuentes, a participar en muestras
comisariadas por extranjeros que tergiversan sus obras. Negacidén de los curadores extranjeros, dependientes pero conscientes, a utilizar el financiamiento occidental
dominante que impone criterios e ideologias preestablecidas. Si desde el tercer mundo no hay medios econdmicos para generar las propias exposiciones y desde el
primero se manipula miserablemente, la Unica opcidon que elude el sometimiento es la paralizacion, de la visibilidad de los artistas y de la circulacién internacional de
obras e ideas. No hay salida y la respuesta esta en la renuncia.

No mi respuesta, desde luego. Porque la manipulacidén -cuando se produce- no esta s6lo en un lado de la balanza: los criterios impuestos institucionalmente -cuando los
hay- provienen tanto de los centros latinoamericanos como de los eurocéntricos, cada uno con sus particulares politicas e intereses. (Malas lenguas aseguran que en
muchos paises de Latinoamérica si hay financiacidn, pero s6lo para quienes acomoden sus criterios a la visidon institucional). Y porque los curadores, ya sean de origen
latinoamericano o metropolitano, no son inconsistentes hombres de paja aleccionados por las instituciones. Ni teorias de la conspiracidn, ni contubernio judeo-masdnico
comunista (Franco dixit): el curador es ante todo un negociador -con la institucién, con los artistas, con el espacio y con las ideas- y el desafio consiste siempre en
conseguir el menor grado de dependencia de la institucion y el mayor grado de consenso y cooperacion con los artistas; asi es que vamos a trabajar en lo que nos gusta
y, por lo menos, a espolear la reflexion y el intercambio de puntos de vista.

Doble filo. Del branding del arte politico al acoso y derribo del radicalismo latinoamericanista... o contra todos vivimos mejor.

Hace ya demasiado tiempo que desde algunos sectores del arte en Latinoamérica se esta jugando con una paradoja de doble filo. Superados el muralismo mexicano, el
realismo magico y el folklore de la artesania local, aparecid a finales de los 80 la marca de fabrica del “arte politico latinoamericano”, consolidada en el occidente
geopolitico a través de muestras impulsadas por curadores y criticos foraneos que encontraron en este titulo impostado la oportunidad de promocionar un nuevo producto
artistico (ya se sabe, eso de la trascendencia y la originalidad). Partiendo de la especificidad de la critica social y politica, y la denuncia de machismos y racismos, se
introdujo en las principales bienales y ferias internacionales, asi como en centros de arte y galerias de todo el mundo, el estereotipo de un arte que incidia en el valor
ético/etnografico [15] de la obra. Y si bien al principio este tipo de obras no interesé demasiado a los curadores y criticos autdctonos, el asunto cambié cuando su
exportabilidad comenzo6 a proporcionar réditos (materiales e inmateriales).

Pero entonces surgié el conflicto ¢Quiénes eran los curadores metropolitanos para erigirse con el derecho a gestionar un producto “de la periferia”, nacional o regional?,
écudl era su conocimiento o su experiencia vital de la region?, équé tipo de criterios validos y respetuosos se podian establecer desde la alteridad de una cultura
dominante? Era preciso combatir con urgencia este nuevo remake del despotismo-cultural-de-toda-la-vida que acababa de aparecer en el horizonte,... quizas registrando la
marca bajo un copyright exclusivo de todo aquel que hubiese nacido al sur de los EE.UU. Lastima que en el camino se soslayaron algunas minucias, entre otras, las
relacionadas con la multiplicidad de culturas, historias y etnias que componen Latinoamérica y, de paso, la de sus emigrantes en EE.UU. y Canada ¢Quién se puede
autoerigir representante legitimo de “lo latinoamericano”?, ¢y por qué seguir insistiendo en la denominacidon de “arte latinoamericano” cuando se presenta por enésima
vez un compendio de obras argentinas, chilenas y uruguayas?

Y si ya es dificil representar “lo latinoamericano”, ser el delegado de “lo subalterno” ni te cuento [L6]. George Yudice pone el dedo en la llaga cuando afirma: “Las personas
de clase media, ya sean artistas o intelectuales, se preocupan mucho por definir quién tiene legitimidad de hablar por los subalternos, pues éstos a su vez legitiman su propia posicion.
Por ello a la clase media (latinoamericana) /e resulta imprescindible mantener un vinculo con los subalternos ya que a través suyo se gana legitimidad. Esta es una de las trampas de
las cuales tenemos que estar muy conscientes puesto que es facil caer en la idea de dar voz al subalterno y en la ficcion de creerse legitimo por el hecho de posicionarse del lado de los
subalternos, no necesariamente con la intencidn pero si con el resultado de sacar un provecho institucional del acto de representarlos” [17].

En Gltimo término, la extraordinaria pirueta se produce cuando se asocia directamente “lo latinoamericano” con “la subalternidad” ¢Cémo se pueden disponer en el mismo
bando todas las especificidades historicas y culturales de clase, género y etnia?, ¢blancos, indigenas, y negros, hombres y mujeres, terratenientes y gamines? [18]. Vaya,
parece que las mismas preguntas no sirven para todo el mundo.

No voy a ahondar en el debate de la globalizacién y el multiculturalismo frente a las teorias postcolonialistas, ni en el intento baldio de justificacion del abuso cultural y
monopolizador del centro frente a la periferia, la marginalidad o lo subalterno,... pero tampoco lo voy a eludir.

En el ensayo “El régimen critico-estético del arte en el contexto de la diversidad cultural y sus politicas de identidad” [19], Nelly Richard utiliza las palabras de Beatriz Sarlo
para acusar al conjunto de criticos y curadores metropolitanos de seleccionar los trabajos artisticos en Latinoamérica sélo bajo criterios éticos, eludiendo por lo tanto
cualquier tipo de reflexidon estética. Por descontado Richard no estd afirmando que las obras se hayan realizado bajo pardmetros éticos y no estéticos [20], sino que los
especialistas occidentales lo traducen siempre asi. éTodos ellos? éSiempre?

Es cierto, existe una gran diferencia entre hablar sobre Latinoamérica o desde Latinoamérica. Pero como esta misma tedrica apunta, “la funcién-centro” no sélo es
prerrogativa de la metrdpolis, sino que también se asume desde el academicismo latinoamericanista -control latinoamericanista de lo latinoamericano [21]-; asi pues,
écomo juzgar al “curador extranjero” y al “curador latinoamericano” en bloques compactos?

El fundamentalismo postcolonial implica que cuando las propuestas criticas y/o curatoriales centradas en Latinoamérica provienen de alguien nacido en la region estamos
ante la pura expresion de lo autéctono, con todos los visados cubiertos como producto exportable; pero cuando el origen de quien se expresa es Europa o EE.UU., ademas de
ese (pre)juicio que valora la ética eludiendo la estética, y/o de una visiéon donde prevalece la curiosidad y fascinacidén por el exotismo, se estd aplicando un discurso
dominante desde la superioridad metropolitana del centro...; y cuando proviene de Espafia nos encontramos, obviamente, ante un caso mas de prepotente neocolonialismo.
Manda Huevos. O lo que es lo mismo, équién ha impuesto histéricamente las privilegios y limites de la legitimidad y quién los pretende imponer ahora? Por
incuestionables razones histéricas Espafia y EE.UU. siempre seran un blanco perfecto para Latinoamérica, pero convertir los errores del pasado en deuda genética, perddn,
geopolitica, me parece un poquito forzado.

Aunando impetus en una extrafa coalicion, a las practicas de “arte politico latinoamericano” se solap6 el nucleo duro de los estudios latinoamericanistas sobre
subalternidad provocando una academicista susceptibilidad y acritud de base cuya principal defensa reside en el ataque indiscriminado. En la actualidad circulan ya
demasiados discursos, relevantes tan sélo por la furia con que se denuncia sistematicamente la mirada de otro que no pertenece a la propia cultura. Mas alla de la
inteligente herencia de Bhabha, Appadurai y Spivak, o de las duras pero coherentes argumentaciones del postcolonialismo de hibridacién [22], resignificacion y
sincretismo, la retorica integrista no asume estrategias de negociacion para subvertir el discurso colonial; se trata tan sé6lo de acoso y derribo. Y es muy dificil establecer
un didlogo cuando una de las partes esta instalada en el resentimiento.

Después de veinte afios de discurso postcolonialista necesario y activador, donde el planteamiento del debate ha conseguido sacudir las dinamicas centralizadoras y
evidenciar sus arbitrariedades -y también, por qué no decirlo, desvelar la falsa patina democratizadora que lustra muchos procesos de globalizacién y “armonizacion” de la
diversidad-, ha llegado la hora de considerar nuevas perspectivas regeneradoras que aparquen la queja permanente para comenzar a trazar propuestas constructivas.
Porque ni siquiera son interlocutores validos los izquierdistas culturosos, segin denominacién Yudice [23], o “académicos occidentales que cultivan la desidentificacion o
alternativas antinormativas”, culpables de buscar la revolucién en el tercer mundo porque no la consiguen en el primero. (Menos mal que los izquierdosos espafioles
aprendimos hace tiempo a localizar “al enemigo” -segun denominacién Gila [24]- y a asimilar nuestras contradicciones. iSi sefior, contra Franco viviamos mejor').

Al hilo de estas argumentaciones me pregunto si acaso no estardn actuando de la misma manera los académicos latinoamericanistas que desde el primer mundo
enarbolan la bandera del postcolonialismo éno son ellos la versidon autéoctona de los “redentores izquierdosos”, esta vez argumentando desde su particular posicidn
hegemonica sobre una cultura que vitalmente no comparten? Pues no. Mejor no generalizamos, porque mientras que el estatus de algunas élites econémicas ha permitido
a sus jovenes cachorros formarse en los masteres de las metropolis, otros pensadores rehicieron circunstancialmente su vida en el extranjero tras huir de las condiciones
adversas y las dictaduras de sus paises de origen. Todos funcionan como el intermitente de un auto a la hora de inscribirse en una u otra cultura -ahora si, ahora no;
ahora si, ahora no,...- pero no todos poseen la misma autoridad ética cuando argumentan desde su posicién de subalternos.

Ya sea en ambitos académicos o en conversaciones privadas, el debate exhibe sus fisuras cuando las realidades personales de unos y otros ponen de manifiesto las
distancias entre la teoria y la practica, entre el discurso y la vivencia, demostrando que no existen bandos compactos en el latinoamericanismo y en el eurocentrismo.
Porque la realidad es mucho mas compleja e hibrida y porque la coherencia es “una tarea de mucho café” que depende tanto de la actitud personal de cada sujeto como
de la diversidad del contexto donde actuamos. Como asegura Paulina Ledn desde el Colectivo Las Negras, “en la actualidad no podemos hablar de binarios opuestos de manera
categorica, las fronteras entre poder y marginalidad, adentro y afuera, publico y privado, margenes y centro, establishment y outsiders, alta cultura y cultura popular, arte y espectaculo,
individual y colectivo, global y local, etc. son campos cada vez mas transitorios, ambiguos, que dependen del punto de referencia del que se los vea. Nos movemos en territorios cuyas
fronteras son difusas, cambiantes, permeables”. Es decir, no podemos seguir planteando categorias absolutas sino contextuales.

Hay tantas paradojas y angulos ciegos en este ambito que me pregunto si habrd un lugar desde donde pueda hablar el sujeto a-dominador,... suponiendo que exista
claro. Porque no todo lo que se escribe sobre Latinoamérica desde el exterior estd obligatoriamente supeditado a una vision dominadora. Este determinismo del origen
que se aplica desde los discursos postcolonialistas mas radicalizados estd fundamentado en la deslegitimacion a priori y, por lo tanto, en la invalidacion de cualquier
argumentacion e incluso en la denegacion del derecho a abordar un tema. En un contexto perverso donde los (pre)juicios se producen en los dos sentidos -academicismo
metropolitano y academicismo latinoamericanista- debemos ser especialmente conscientes de la red de micropoderes que atraviesa nuestra vida cotidiana y no aplicar a la
ligera ni la estrategia de la otrificacién (othering), ni la discriminacidn directa... o inversa. Quizas las argumentaciones deberian centrarse en cuestionar a quien cosifica -al
uno y al otro- y a quien generaliza -sobre unos y otros-.

Las teorias postcolonialistas hacen referencia a un origen dominador y un talante impositivo que no poseen los ciudadanos de clase media crecidos en las democracias de
las metropolis occidentales -alin menos los hijos y nietos de los perdedores de la guerra civil espafiola-, pero que muchas veces si poseen determinadas élites culturales
(y econdmicas) latinoamericanas. Si continuamos simplificando a partir de la dicotomia gramsciana élite/subalterno acabaremos topandonos de bruces con El sirviente [25]
y sus despoticas imposiciones.

Dialoguemos entonces.

Laura Baigorri, enero de 2009

La muestra Videoarde forma parte de una triada de proyectos que desde AECID se esta desarrollando en Latinoamérica y Caribe durante los afios 2008 y 2009 [26]. Se
inicié con la publicacion del libro Video en Latinoamérica. Una historia critica (Brumaria, Madrid 2008), donde actué como compiladora de los textos escritos por especialistas
en video de Latinoamérica y Caribe. El libro aglutina las historias de las diferentes practicas videograficas, construidas a través de las peculiaridades y divergencias
conceptuales entre los procesos creativos de cada pais.

Simultdneamente a la presentacién del libro en los diferentes CCE de Latinoamérica, se estédn organizando una serie de simposios locales titulados genéricamente “Video
Expandido. Nuevas fronteras del audiovisual en...” donde tedricos y artistas reflexionan entre colegas sobre diferentes aspectos coyunturales del video en su pais. Los
encuentros tienen por objetivo exponer y analizar los trazos caracteristicos de la produccion actual de video en los diferentes paises de Latinoamérica y Caribe, plantear su
relacion con el contexto internacional y revisar las tendencias y retos del video en el futuro inmediato.

En el libro y en el simposio actio como mediadora, en la muestra asumo la curadoria.
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Anexo
TRADUCCION DE LA CARTA QUE FUE REPARTIDA EN EL BARRIO Y QUE APARECE EN LOS SUBTITULOS DE 'DEAR NEIGHBOR'.

La siguiente carta fue repartida entre 30 de mis vecinos

Oslo, 8 de enero, 2006.
Queridos vecinos:

Me pasé a vivir a su vecindario hace unos cuatro afios y he de reconocer que me gusta bastante por aca. Compartimos la pequefia calle de Hellerudveien y nos vemos de
tanto en tanto, sobre todo cuando vamos o regresamos del trabajo. Sin embargo aln no se quiénes son, me encantaria conocerlos si me dieran la oportunidad.
Inténtenlo!

Espero que estén de acuerdo en cuanto a tener un mejor lugar para vivir. Pero por favor no me tomen por un loco. Fui yo quien pintd su casa el afio pasado. Aquella con
rayas rosadas. ¢Recuerdan? Les diré los motivos.

Hay cierta flor tropical, llamada la fucsia. Ella es nativa de donde provengo. Fue identificada en el Caribe por Charles Plumier, un monje francés, alla por 1696. Hoy en dia
las fucsias son valoradas como joyas en los jardines del mundo entero. Después de 300 afios finalmente llegé a Noruega y recién hace 20 afios fue creada la 'Asociacién
Noruega de Fucsias’. Un afio después la planta finalmente fue introducida en el pais y hoy la asociaciéon tiene 1200 miembros.

Fucsia es también el nombre de un color. La variante de rosado que utilicé en mi casa, en el periodo entre los veranos del 2004 y el 2005. Al final la casa fue conocida
popularmente como la casa ‘polkagris’. Para quienes no lo saben, polkagris es un dulce tradicional por acd, con el mismo disefio de la casa: rayas blancas y rojas. Siendo
honesto, esperaba que la casa fuera a ser rechazada por Uds. Pero nunca sucedié. Juzgando por el hecho que nunca recibi una multa de la municipalidad. Esto ya ha
pasado antes en muchos lugares de Noruega. Cuando compré la pintura, el vendedor me dijo: 'Me alegro de no ser tu vecino'.

Quizéas a algunos de Uds. no les gustd la casa, pero aun asi permitieron que se quedara en ese estado. Al principio no era ni de mi propio gusto. Creo que era una
manera de gritar: iEstoy aqui, soy diferente!

Bien sé, uno no se deja decir esas cosas en Noruega. Pero la casa permanecio asi por todo un afio, incluso se convirtié en un punto de referencia. Algunos de Uds. me
dijeron que comenzaron a dar direcciones en el barrio a partir de la casa ‘polkagris’.

Curiosamente, esta es la manera en que uno da direcciones en mi pais de origen. ¢Se imaginan cdémo es mi direccidén por alla? "De la esquina oeste del ICE, 90 metros al
sur, casa#26, turquesa con verjas negras. Llorente de Tibas. San José. Costa Rica. Centro América”. Aqui mi direccion es simple: "Hellerudveien 22a, 0672 Oslo. Noruega.”

De todas formas gracias por haber hecho de la calle Hellerudveien un mejor lugar para vivir. Por haber permitido algo diferente coexistir con Uds., por mostrar tolerancia.

Quizas nunca lo entendieron, pero Uds. estaban haciendo arte. Si, arte. Todo era acerca de hacer arte. Esta carta se convertird en un video e incluso, la casa ‘polkagris’ se
exhibird en un galeria. Tienen que creerme. Me alegraria mucho si visitaran la exhibicion. Saben dénde vivo, quizas podriamos compartir un café y hablar de todo esto.
Esa es la manera en que lo hacemos en las tierras de las fucsias. Pero tengan en cuenta que el timbre no funciona... en todo caso yo sé que no se van a atrever!

Su vecino
Christian Bermadez
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